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Liceum Plastyczne Technik Teatralnych, Filmowych i Telewizyjnych

Wstep

Idea utworzenia $redniej szkoty rzemiost artystycznych, uprawianych na terenie sztuki
oraz instytucji teatru, filmu i telewizji jest niezwykle Zzywotna i bywa artykulowana

CO pewnien czas przez zainteresowane srodowiska.

Fundacja Sztuka Media Film podejmuje temat, przedstawiajac koncepcje publicznego

Liceum Plastycznego Technik Teatralnych, Filmowych i Telewizyjnych.

Koncepcja ta przewiduje etapowos$¢ realizacji tego projektu. Punktem wyjscia jest
obecnie istniejgca struktura i prawne mozliwosci edukacji artystycznej, nadzorowanej
podmiotowo przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Na tym etapie Liceum
uczyloby w zakresie technik scenograficznych i realizacji obrazu filmowego w okreslonych
specjalnosciach, zgodnych z podstawa programowa w ksztalceniu w zawodach szkolnictwa
artystycznego (plastyk).

Jednak pomystodawcom szkoty przysSwieca szersza idea - komplementarnego,
systemowego ksztalcenia pracownikow pomocniczo - artystycznych $redniego szczebla,
rzemie$lnikow inscenizacji, $wiatta, dZzwigku i obrazu dla teatru, filmu i telewiz;i.

Zdajemy sobie sprawe, ze takiej szkoty, w ktorej spotykaliby si¢ mtodzi ludzie,
ksztalcacy si¢ w roznych, skladajacych si¢ na spektrum roéznych rzemiost sztuk
widowiskowych, zawodach - nie ma.

Doswiadczenie pokoleniowego spotkania przyszitych technikow wielu réznych
specjalnosci scenografii, obrazu i dzwigku, w szkole proponujacej dos¢ gruntowne osadzenie
praktycznych umiejetnosci na kulturowej edukacji powinno okazac si¢ bezcenne.

W sktadajgcych si¢ na zarys koncepcji Liceum poszczegdlnych opracowaniach, w tym
przygotowanych przez wybitnych praktykow — artystow i dydaktykow, znalazty si¢ zatozenia
ideowe i programowe oraz postawy prawne, organizacyjne i finansowe powstania
1 rozpoczgcie dzialania szkoty, na ktorej absolwentow czekajg instytucje artystyczne catego

kraju.
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Liceum Plastyczne Technik Teatralnych, Filmowych i Telewizyjnych

Maciej Wojtyszko
REAKTYWACJA IDEI

Po roku 1968, na fali antyinteligenckiej 1 antyelitarnej nagonki, wladze zdecydowaty
si¢ na rozwigzanie szkoty, ktora za elitarng uchodzita — Panstwowego Liceum Technik

Teatralnych.

Zadaniem tej szkoly byto ksztatcenie niezb¢dnych w teatrze rzemieslnikow - malarzy,
modelatorow, charakteryzatoréw, krawcow,stolarzy, elektrykow - a gléwnym zarzutem
wobec tej instytucji byl fakt, ze wielu absolwentéw kontynuowato nauke na wyzszych
uczelniach, by zosta¢ aktorami, rezyserami lub scenografami. Rzeczywiscie, czg$¢
absolwentow wykonywata potem te zawody, odnoszac czesto znaczace sukcesy
(jak na przyktad Krzysztof Kieslowski czy Wojciech Pokora), ale pozostali pracowali
w teatrze, telewizji 1 filmie wykonujac zawdd wyuczony - niektorzy sa czynni zawodowo

do dzi$, mimo uptywu czasu i przekroczonego wieku emerytalnego.

Brak nowej, wyksztalconej kadry rzemieslnikow teatralnych i filmowych staje si¢

jednak obecnie wielkim problemem kultury narodowej.

Podejmowane przez osoby prywatne proby ksztalcenia w zakresie poszczegdlnych
specjalizacji (najwicksza popularno$¢ majg oczywiscie rozmaite kursy charakteryzacji
I makijazu) nie mogag w zaden sposob zapelni¢ rosngcej luki - luki, ktorej istnienie coraz

bolesniej daje o sobie znac.

Mozliwo$¢ realizacji filmu lub przedstawienia historycznego, fachowe i1 tworcze
Swiatlo sceniczne, kostiumy i meble z epoki oraz setki waznych sekretow zawodowych,
ktore stanowig o sile i cigglosci naszych tradycji artystycznych - to wszystko wymaga

specyficznych umiejetnosci.

Bez silnego osrodka ksztatcacego nowe kadry rzemies§lnikow teatralnych, filmowych
i telewizyjnych skazani bedziemy na wymuszong drugorz¢dno$é, banalno$¢ schematdéw
inscenizacyjnych, a wiele waznych inicjatyw artystycznych bedzie musiato zakonczy¢ sie
porazka. Zwlaszcza, ze postep techniczny z jednej strony wymusza rosngcg specjalizacje,

a z drugiej wymaga nieustannej innowacyjnosci.
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W sztukach zespolowych, jak nigdzie, ujawnia si¢ to, jak bardzo jakos¢ koncowego
produktu zalezy od wiedzy i umieje¢tnosci wszystkich wspottworcow. A osoby umiejace
skroi¢ kostium z epoki, mistrzowie charakteryzacji, fachowi mistrzowie oswietlenia sg juz

obecnie rzadkoscig i nie majg swoich nastgpcow.

Zmiana jest konieczna, zanim bedzie za pdzno. Nie chodzi o doktadne odtworzenie
tamtego legendarnego Liceum. Czas zrobit swoje. Trzeba stworzy¢ szkote, ktora odnajdzie si¢
w obecnej rzeczywistosci, ktorej program uwzgledni wymagania dnia jutrzejszego, ale takze
uchroni tradycyjne umiejetnosci. Paradoksalnie - trzeba ratowaé gingce zawody, aby byc¢

nowoczesnym.

Liceum Plastyczne Technik Teatralnych, Filmowych i Telewizyjnych.

Chodzi o to, by powstal silny osrodek gromadzacy specjalistow technik teatralnych

I filmowych, osrodek przekazujacy unikalne umiejetnosci, wiedzg i kompetencje spoteczne.

Zajgcia praktyczne w okreslonych specjalno$ciach musza by¢ prowadzone przez
najlepszych fachowcow, a teoria wyktadana mozliwie btyskotliwie i atrakcyjnie. Niezwykle
wazne jest zaplecze technologiczne i mozliwie $ciste zwigzki z pracowniami teatrow

oraz wytworni filmowych.

Moim zdaniem program tej szkoty powinien daé¢ solidng podstawe wiedzy
humanistycznej z elementami historii sztuki, teatru, filmu i telewizji i w efekcie realizacji
programu nauczania przedmiotow zawodowych umozliwi¢ jej poszczegdlnym absolwentom

zdobycie profesjonalnych umiej¢tnosci w nastepujacych dziedzinach:
1. Charakteryzacja i perukarstwo

2. Modelatorstwo i malarstwo

3. Kostium meski

4. Kostium damski

5. Stolarstwo artystyczne

6. Swiatlo, obraz i dzwigk w sztukach widowiskowych
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Waznym elementem wiedzy teoretycznej powinny by¢ zajecia z technik mys$lenia
tworczego - celem takiej szkoly powinno by¢ wychowanie i zapewnienie gléwnym
realizatorom widowisk teatralnych, filmowych i telewizyjnych §wiadomych i wrazliwych

wspoltworcow.

Opracowanie precyzyjnego, godzinowego programu zaje¢ na poszczeg6lnych
kierunkach to duze wyzwanie, obcigzenia zajeciami zawodowymi muszg by¢ rownomierne

roztozone, a teoria silnie powigzana z praktyka.

Bardzo wazng role powinny odgrywa¢ konsultacje ze scenografami, rezyserami
1 kierownikami technicznymi teatrow. Zwlaszcza ci ostatni, zazwyczaj koordynujacy od kilku
do kilkunastu premier w roku, mogg doskonale uzupehia¢ wiedze o skali i zakresie obecnych potrzeb.

Istotng cechg naboru do szkoty tego typu powinna by¢ dobra i wymagajaca
kwalifikacja, badajaca predyspozycje kandydatow. By¢ moze od poczatku nalezatoby
uprzedza¢ kandydatow o tym, ze pierwszy rok nauki jest selekcyjny i wiaze si¢ takze

z ostatecznym okresleniem, jaki rodzaj specjalizacji przypadnie kazdemu z uczniow.

Niezaleznie bowiem od najlepszych checi egzaminatorow, dynamika i charakter
rozwoju osobowego miodych ludzi ksztattuja si¢ niejednakowo, a decyzje w kwestii naboru
i doboru powinny mie¢ szanse weryfikacji. Uchroni to mtodych Iudzi przed wigkszymi
i bolesniejszymi konsekwencjami w blizszej i dalszej przysztosci. (Przyktad - niezwykle
trudno o wlasciwg samooceng; autor tego tekstu zdajac do PLTT sadzit,ze jego pasja bedzie
sztuka charakteryzacji, wystarczyto kilka tygodni dziergania peruki szydetkiem na tiulu

greckim, by zamarzyt o pracowni malarskiej).

Waznym aspektem procesu ksztalcenia rzemieSlnikéw — technikow teatralnych,

filmowych i telewizyjnych jest relacja uczen — mistrz.

Kadra pedagogiczna powinna by¢ dobrana niezwykle starannie, a praktyczne zajgcia

zawodowe powinny odbywa¢ w niewielkich grupach.

Po wstgpnych rozmowach, dotyczacych ksztattu tego typu szkoly, wiadomo tez,
ze niezwykle wazne jest wlasciwe zaplecze techniczne 1 materialowe. Dos¢ tatwo okresli¢
wymagania przestrzenne dla pracowni krawieckich, ale 1 tu nowe technologie (na przyktad
aplikacje z zywic epoksydowych, komputerowe modelowanie projektu) zmieniajg

dotychczasowe potrzeby. Permanentna rewolucja w technikach o$wietleniowych, obrazu
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i dzwieku stanowi powazne wyzwanie dla osob planujacych sposob ksztalcenia mistrzow
oswietlenia, technikéw — akustykow, czy operatorow wideo. Pojawienie si¢ drukarek 3 D
stanowi¢ bedzie niewatpliwie ogromng zmiang w modelowaniu. | tu i tam potrzebna jest

najnowoczesniejsza technika komputerowa.

Zaplanowanie dziatan tak, aby przestrzenie przysztej szkoty dobrze stuzyly przysztym
uczniom, to prawdziwe wyzwanie. Chalupnicze, potamatorskie pomieszczenia i przestarzata technika
juz na poczatku moga zepsu¢ cale przedsigwzigcie - tego typu szkota nie powinna by¢ skansenem

tylko pilotem rozwigzan innowacyjnych i miejscem, ktore pozwala testowaé nowe pomysty.

Uczniowie szkoly powinni takze od poczatku poznawaé ,prawdziwe” zaplecza
teatralne, filmowe i telewizyjne. Warto zatem z goéry zaprojektowa¢ w procesie ksztatcenia
czas na praktyki zawodowe, i z wiodagcymi placoéwkami, takimi jak Teatr Wielki, Teatr

Narodowy czy Teatr Polski w Warszawie, podpisa¢ odpowiednie porozumienia.

W odczuciu piszacego te stowa na kazdym etapie powstawania szkoly konieczna
bedzie niezwykle uwazna weryfikacja wszystkich posuni¢¢ i uparte, zdecydowane dazenie
do celu. Niebezpieczenstwo rozwigzan prowizorycznych, nieuwzglednienie przemian
zachodzacych kazdego dnia w sztuce, zbyt silne przekonanie, ze znamy cel, do ktdrego

zmierzamy - moga okaza¢ si¢ niekorzystne dla przedsigwzigcia.

Z drugiej strony, zaniechanie tego projektu to prosta droga do dalszego ostabiania,
zagrozonych zanikiem umiejetnosci 1 wlasciwych rozwigzan, przedsigwzie¢ artystycznych.
Funkcjonuje tu swoiste sprze¢zenie zwrotne - nie realizujemy pewnych rzeczy na scenie

czy w filmie, poniewaz z gory wiemy, ze nie da si¢ tego wykonac.

Zatrzymanie tego btednego kota nie moze by¢ decyzjg jednego, nawet najbardziej
zdeterminowanego artysty. To kwestia wielu madrych, odwaznych strategicznych decyzji
grona osO6b myslacych o przysztosci naszej kultury i dysponujacych wystarczajacymi

mozliwo$ciami i sSrodkami.

Wierze, ze znajdziemy takie osoby i taka odwagg.

Maciej Wojtyszko, profesor, rezyser teatralny, telewizyjny i filmowy, dziekan Wydziatu Rezyserii
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie.
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Liceum Plastyczne Technik Teatralnych, Filmowych i Telewizyjnych

Pawetl Dobrzycki
RZEMIOSLO ARTYSTYCZNE W SZTUKACH WIDOWISKOWYCH.

Podstawa powodzenia kazdego dzieta sztuki widowiskowej, wszystko jedno, czy jest
to przedstawienie teatru dramatycznego, operowego, film, spektakl TV, inscenizowany
koncert w hali czy na wolnym powietrzu - jest profesjonalny poziom jego wszystkich czgsci
sktadowych. A wigc rezyserii, aktorstwa, $§piewu, muzyki, tekstu badz partytury, scenariusza,
choreografii. W koncu dochodzimy last but not least do scenografii, czyli (wraz ze Swiattami,
bedacymi integralng czg¢scig obrazu) wizualnej strony wspomnianego dzieta. R6zne badania
dowodza, ze od 2/3 do 3/4 informacji z zewngtrznego Swiata dociera do cztowieka poprzez
zmyst wzroku. Nie jest zamiarem niniejszego tekstu dowodzi¢ jakiejkolwiek wyzszosci
ktorego$ z wymienionych tu elementéw dzieta sztuki widowiskowej. Wiadomo, jest to jeden
z fundamentdéw teorii 1 praktyki dzieta, o ktorym moéwimy, ze idealem jest synteza
wszystkich jego elementow. Chcialbym tylko przywroci¢ szeroko rozumianej scenografii jej
wlasciwe miejsce. Jest bowiem faktem, ze w Polsce rola scenografii od wielu lat ulega
powolnej deprecjacji. Wiele jest zapewne przyczyn tego zjawiska: mody inscenizacyjne,
ambicje artystyczne, nie zawsze sensowne wprowadzanie technologii do widowisk, braki

organizacyjne, a zwlaszcza finansowe itd.

Ponadto intensywnie od wielu lat wyst¢puje zjawisko, ktore scenografow niepokoi
i sprawia im coraz wigksze problemy w pracy artystycznej. Chodzi o coraz wigksze klopoty
ze znalezieniem profesjonalnych wykonawcéw projektéw scenograficznych. To tak, jakby
kompozytorowi i dyrygentowi odebra¢ wyksztalconych muzykow - instrumentalistow, dzieki
ktérym mogg ustysze¢ swojag muzyke. Powodow takiej sytuacji jest zndw wiele, ale jeden jest
podstawowy: takich profesjonalistow, ktorych dawniej wyr6zniano powaznym 1 zaszczytnym

mianem artystow rzemiosla teatralnego (operowego, filmowego) nikt dzi$ nie ksztatci.

Skutkuje to tym, ze coraz czg¢s$ciej mamy do czynienia z produkcjami, w ktorych
rezyseria, aktorstwo, muzyka sg na wysokim poziomie, ale dekoracje sg prymitywne,
kostiumy zle uszyte, $wiatla nijakie. Widzimy wielkich nieraz artystow w amatorskiej
oprawie. I nie jest to wina scenografa, ktory zndéw - coraz czg$ciej z musu - zubaza,
upraszcza, kastruje swoje projekty, by ich realizacja byla mozliwa; z koniecznosci

dostosowujgc si¢ do warunkoéw, w jakich mu dane jest pracowac, i do umiejg¢tnosci - a raczej
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ich braku - ludzi, ktorzy scenografi¢ badz kostiumy wykonujg. Nie méwiac juz o znanych mi
sytuacjach, w ktorych zatwierdzony do realizacji z aplauzem i1 entuzjazmem projekt -
podpisany nazwiskiem scenografa - zamienia si¢ w swojg wlasng karykature, kompromitujac

artyste, bo zabrakto fachowych wykonawcow.

Wobec tego braku przerzuca si¢ na scenografa rozliczne obowiazki: kierownika
technicznego, technologa, znawcy technik teatralnych i filmowych, nawet wykonawcy,
albo kosztorysanta. Nie jest to miejsce dla narzekan scenografa, opisuj¢ tylko rzeczywisto$é,
w ktorej jest on osamotniony w walce o jako§¢ wizualnej strony dzieta, nad ktorym pracuje.
Zaproszony, by wykona¢ jak najlepiej swoja prace, zbyt czgsto napotyka na przeszkody nie
do zwalczenia. Dyrektor ma prawo wybrac¢ realizatorOw swojej wizji teatru, rezyser ma prawo
wyboru aktorow wedle potrzeb swojej inscenizacji, kompozytor muzykow, ktorzy mu zagraja
tak, jak wymaga tego partytura. Scenograf wyboru wykonawcéw swojego projektu
praktycznie rzecz bioragc nie ma, ale nadal odpowiada za rezultat pracy, ktorej jakosci nie

moze kontrolowac.

Piszacy te slowa miat mozliwo$¢ pracy w teatrach angielskich, niemieckich,
rosyjskich, takze od czasu do czasu w teatrach innych krajow. Czy byly to pracownie teatru
badz opery, czy tez niezalezne firmy - pracownie dekoracji i kostiumow, wszedzie mozna
bylo spotka¢ wysoko wykwalifikowanych, sprawnych warsztatowo fachowcow, ktorzy
potrafili odczyta¢ projekt, intencje scenografa, przedyskutowa¢ z nim mozliwosci
technologiczne, realizacyjne, posiadajacych §wiadomo$¢ i doswiadczenie w uzyskiwaniu

konkretnego efektu artystycznego, wizualnego, znaczeniowego, w koncu eksploatacyjnego.

Rzemiosto artystyczne w sztukach widowiskowych jest podstawa uzyskania
wlasciwego poziomu artystycznego dzieta, to oczywiste. Posiada wymiar takze edukacyjny,
komercjalny, wizerunkowy - gdyz widownia potrafi rozpozna¢, ze jest traktowana powaznie.
Przy czym pole aktywnosci zawodowej 1 artystycznej scenografa stale si¢ poszerza, dawno
wyszedl on poza teatr i plan filmowy. Znalezé go mozna pracujacego przy eventach,
koncertach, pokazach mody, na planie seriali, przy projektowaniu i realizacji wystaw,
w rozlicznych, a wlasciwie wszystkich programach telewizyjnych. Kazdy wtasciwie obywatel
naszego kraju codziennie si¢ styka z pracg scenografa, ktora czesto ksztattuje jego upodobania
plastyczne, gust, staje si¢ wzorem do nasladowania, wptywa na jako$¢ codziennego Zycia

w koncu. Ta warstwa kultury wizualnej narodu stale si¢ prymitywizuje i zubaza.
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Poza Polska wida¢ tendencj¢ nieustannego dazenia w scenografii do perfekeji,
do traktowania scenografii jako wizytowki danej produkcji. W kazdej z dziedzin:
w teatralnej, filmowej, operowej, eventowej, scenografia ma za zadanie nie tylko zdoby¢
i zachwyci¢ widzoéw, ale tez ma za jedno z gldwnych celow wspotksztattowac silg 1 uroda
obrazu przekaz i opowies¢. Ma przy tym za zadanie, wykorzystujac wszystkie mozliwosci
materialowe 1 techniczne, zbudowaé odrebnos$¢ przedmiotu sztuki, jaki wspolksztattuje.
Tendencje t¢ wida¢ na scenach, ekranach filmowych, na plakatach, w trailerach, reklamach,
na zdjeciach, w rosnacych wobec projektantow dekoracji 1 kostiuméw wymaganiach, ktorym
daje sie¢ do reki wykwalifikowany aparat wykonawczy, potrafigcy praktycznie zrealizowac
wszystko, co stworzy wyobraznia scenografa, inscenizatora, rezysera, aktora. Na wystawach
1 festiwalach scenograficznych widaé, ze wymaga si¢ od scenografa coraz wigcej, ale tez

daje mu si¢ mozliwosci nieskrgpowanej pracy tworcze;.

W Polsce mamy pustoszejace badz rozwigzywane pracownie teatralne, zwalnianych
lub wysytanych na emerytur¢ fachowcow, ktérych nie ma kto zastgpi¢, przestarzale
technologie, kupowane w sklepach, pozbawione artyzmu kostiumy i rekwizyty, nadmierne

wykorzystywanie w filmach naturalnych pleneréw, ubogie 1 oszczgdne produkcje.

Jesli mamy swoimi dzietami sztuki widowiskowej zaspokoi¢ potrzeby polskiej
widowni, coraz bardziej §wiadomej tego, co si¢ w tej materii za granicg dzieje, dotrzymacé
kroku Europie i $wiatu, jesli polskie srodowiska teatralne i filmowe maja petni¢ swoja misje
na poziomie przynajmniej europejskim, je§li panstwo polskie ma realizowa¢ zawarte

w Konstytucji prawo obywatela do uczestnictwa w kulturze, musimy t¢ sytuacj¢ zmienié.

Skonstruowany ponizej, bazujacy na moim do$wiadczeniu scenografa, spis zawiera
zarowno podstawowe, zakorzenione w tradycji teatralno-filmowej rzemiosta artystyczne,
jak 1 nowe zawody, wynikajace z rozwoju technologii i jej znaczenia we wspotczesnych
widowiskach. Nadchodzace czasy beda wymagaly zaréwno fachowcow o klasycznych,
uswieconych tradycja umiejetnosciach (spektakle 1 filmy historyczne, kostiumowe,
odtwarzanie architektury, wnetrz, rekwizytdéw minionych epok itd.), czyli krawcow, malarzy,
butaforow-modelatoréw, szewcow, tapicerow, elektrykow i1 akustykow; jak i profesjonalistow

w nowych specjalno$ciach zwigzanych z mediami 1 mozliwo$ciami technologii cyfrowych.

Przy nazwach zawodowych umiegje¢tnosci zamieszczam w miarg potrzeby krotki opis

tego, co dzi$ dana specjalno$¢ rzemieslnicza ma do zrobienia.
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Oczywiscie jest to "spis marzen", wykraczajacy poza mozliwosci postulowanego
liceum plastycznego, zapewne takze niekompletny, niemniej dajagcy wyobrazenie o tym,

jak wielu r6znych fachowcow potrzebujemy.

Prosz¢ ten przykladowy katalog potrzeb traktowa¢ jako wskazowke przy
formutowaniu programu Liceum Technik Teatralnych, Filmowych 1 Telewizyjnych

i 0 skonfrontowanie go z instniejaca podstawa prawng w zakresie specjalnosci i specjalizacji.
Zawody teatralne/filmowe - artysci rzemiost teatralnych:

stolarz (meble, takze konstrukcja mebla historycznego, rekwizyty, podstawowe i stosowne
konstrukcje podestow, Scianek itp.)

Slusarz (podstawowe konstrukcje metalowe, metalowe czesci rekwizytow)

butafor (podstawowe techniki modelatorskie)

malarz (malarstwo sceniczne, patynowanie obiektow 1 kostiumow, farbowanie tkanin)
rekwizytor (samodzielne wykonywanie unikatowych rekwizytéw!)

tapicer (historyczna i wspotczesna designerska tapicerka wnetrz i mebli)

perukarz

charakteryzator

krawiec artystyczny damski i meski, w tym krawiectwo kostiumu historycznego
szewc artystyczny, kaletnik

wykonywca nakry¢ gtowy

Zawody techniczne, wymagajgce takze artystycznego przygotowania:
elektryk - operator konsolety $wietlnej (podstawowe zasady kompozycji Swietlnej)
akustyk - operator konsolety akustycznej (podstawowe zasady operowania dzwigckiem w
przestrzeni)
oraz inne specjalnosci:
projektowanie i komputerowa synteza projekcji
tworzenie efektow
animacja komputerowa
technologia dekoracji teatralnych i filmowych
technik sprzetu filmowego
Uruchomienie $redniej szkoly plastycznej, specjalizujacej si¢ w  ksztatceniu

fachowcow - artystow rzemiosta teatralno-filmowego dla realizacji sztuk widowiskowych,
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a posrednio dla calej kultury wizualnej kraju jest niezbgdne. Konieczne sa specjalne
rozwigzania dydaktyczne, pozwalajace starym mistrzom przekaza¢ swg wiedze
1 doswiadczenie w zakresie rzemiost artystycznych, jako ze s3 to osoby nieposiadajace

uprawnien pedagogicznych.

Drugim waznym elementem jest zapewnienie mozliwosci zaje¢ praktycznych przy
teatrach 1 wytworniach filmowych oraz rownoczesne budowanie przez szkote wiasnych,

wzorcowych warsztatow.

Trzecim: zapewnienie wspotpracy z artystami scenografami, rezyserami, realizatorami

widowisk réznych typéw w celu nabywania do§wiadczenia.

Pawet Dobrzycki, profesor, scenograf teatralny, telewizyjny i filmowy, dziekan Wydziatu Scenografii
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie.
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Liceum Plastyczne Technik Teatralnych, Filmowych i Telewizyjnych

Jolanta Szymarnska — Petrykowska
PROGRAM | METODA NAUCZANIA

Czteroletnie liceum, szkota, ktora ma wyksztatci¢ przysztych technikow teatralnych,
filmowych 1 telewizyjnych, powinno ukaza¢ milodziezy istot¢ powstawania spektaklu
teatralnego i realizacji filmowej oraz telewizyjnej. Przy realizacjach tych wspotpracuja grupy
specjalistow doktadajac swoja czastke pracy, by ,,jak w puzzlach” stworzy¢ efekt koncowy,
premiere - publiczng prezentacje dzieta. I ta wspdlpraca poszczegolnych pracowni i profesji to
podstawa dobrze funkcjonujacej ekipy tworzacej wspolne dzieto. By zrozumie¢ magi¢ teatru,
czy pracy na planie filmowym, trzeba tam by¢ i1 trzeba pokocha¢ ten rodzaj pracy,

by odda¢ mu si¢ bez reszty.

Nie kazdy z mtodych ludzi przychodzacych do szkoty bedzie sobie zdawat sprawe
ze specyfiki i ,,zaborczosci” pracy przy tworzeniu spektaklu czy filmu. System rekrutacji
powinien pomaga¢ we wstepnym zapoznaniu si¢ miodziezy z zajeciami plastycznymi
1 praktycznymi ktore bedg obowigzywaty w szkole. Egzamin majacy na celu wytowienie 0sob

o najwigkszych predyspozycjach do przysztego zawodu powinien obejmowac:
e rysunek odreczny
e rysunek techniczny
e malarstwo
e r1zezbg

e zaprojektowanie i wykonanie obiektu w papierze, tkaninie i tworzywie.

Nauke w szkole rozpoczynaja dwie klasy pierwsze. Uczniowie podczas pierwszego
potrocza pierwszej klasy zaznajamiani byliby z zakresem nauki na poszczegodlnych
specjalizacjach. Nalezy sprawdzi¢ ich mozliwo$ci manualne i predyspozycje psychiczne.
Pedagog podczas pierwszego semestru powinien pozna¢ mozliwosci i upodobania swoich

podopiecznych, by pomdc im przy wyborze wtasciwej specjalizacji.

Nalezy tu nadmieni¢, ze od poczatku nauki tok nauczania bedzie bardzo intensywny,

bedzie to takze sprawdzianem predyspozycji do przysztego zawodu.
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Oprécz przedmiotdow obowigzkowych, jak w kazdym liceum, program powinien

by¢ rozszerzony o poszczegdlne przedmioty:

- rysunek i malarstwo
- rzezba
- historia sztuki

- podstawy projektowania
jak rowniez o nauke zawodu w poszczegdlnych specjalizacjach:

- stylizacja kostiumu i kreacja wizerunku
- charakteryzacja i wizaz
- modelatorstwo i dekoratorstwo

- realizacja obrazu filmowego

Aby optymalnie wykorzysta¢ czas przeznaczony na nauke i1 przekaza¢ maksymalng
ilos¢ wiedzy niezbgdna jest wspoOtpraca pedagogdw przy tworzeniu szczegdlowego programu

poszczegblnych przedmiotow.

Baza wiedzy merytorycznej, jaka nalezy w szkole przekaza¢, to historia, historia
literatury i historia sztuki. Wiedze¢ t¢ nalezy przekazywaé chronologicznie, rownolegle
na lekcjach historii, polskiego i historii sztuki. Uczniowie na zajeciach zapoznajac si¢
z charakterystyka poszczegdlnych epok, jakie nastgpowaly po sobie, powinni zrozumied
ciaglos¢ wydarzen w historii 1 sztuce, oraz zobaczy¢ to, co najistotniejszego wniosty one

do rozwoju teatru i filmu.

Na zajeciach ze specjalizacji, wypelniajac program z zakresu kostiumu
czy modelatorstwa, nalezy uwzgledni¢ plan zaje¢ teoretycznych i1 omawia¢ kostium
czy rekwizyt z danej epoki. Uczen musi taczy¢é w swojej $swiadomosci przedmiot,

np. renesansowy, z historig i literaturg tego okresu.

Program realizowany bedzie na zajeciach grupowo, jednak z pewng indywidualizacja

dla poszczegbdlnych uczniow, ze wzgledu na poziom ich wiedzy 1 umiejetnosci.

Rozporzadzenie MKiDN stanowi, ze dyrektor szkoty moze w kazdym roku szkolnym
zorganizowac¢ projekt edukacyjny, dwa razy do roku, po dwa tygodnie, ktéry obejmowalby

historie teatru, technike teatru 1 heurystyke.
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Zajecia z rysunku i malarstwa maja na celu rozwdj uzdolnien plastycznych
stuchacza, wyksztatcenie poczucia 1 umiejetnosci konstruowania okreslonej formy
artystycznej, proporcji i kompozycji. Rysunek wprowadza w zagadnienia zwigzane
ze zrozumieniem plaszczyzny, podstawowe wiadomosci dotyczace kompozycji. Malarstwo
natomiast wprowadza w zagadnienia zwigzane ze stosowaniem koloréw na plaszczyznie,

technikami jak akwarela, gwasz, olej, collage.

Zajecia z rzezby to zapoznanie ucznidw z narzedziami i materiatami. Nauka rzezby
w glinie, styropianie, drewnie i1 gipsie. Nauka odlewéw gipsowych z uwzglednieniem

specyfiki podczas zaje¢ przysztych charakteryzatorow, modelatorow i modystek.

Historia sztuki powinna wspotbrzmie¢ z historia powszechng i historig literatury
I teatru oraz kostiumu jak czysty akord. Jest to podstawowa wiedza, mozna powiedziec,
ze bazowa, na ktorej musza si¢ opiera¢ wszelkie informacje z dziedziny sztuki. Program

historii sztuki powinien by¢ realizowany w tego typu szkole w zakresie rozszerzonym.

Zatozenia programowe to:
- zapoznanie z glownymi epokami, stylami 1 twércami w tej dziedzinie
- omoOwienie architektury, rzezby, malarstwa i rzemiosta artystycznego poszczegolnych epok

- proba rozbudzenia wrazliwosci estetycznej i zainteresowanie samodzielnym zgl¢bianiem

tematu w zalezno$ci od wybranej specjalizacji.

Podstawy projektowania obejmujg rowniez w swym zakresie heurystyke, rysunek
techniczny 1 psychofizjologi¢ widzenia. Heurystyka jako podsumowanie przedmiotow
teoretycznych, a rozpoczynajaca nauke przedmiotow praktycznych. Ma ona za zadanie
ksztattowanie grup tworczego myslenia, by jak najefektowniej wykorzysta¢ wiedzg
teoretyczng do pracy praktycznej. Burza mozgdw, nauka przyjazni i wspoOlpracy ukazujaca

potege wspdlnego myslenia i rozwigzywania wspolnie problemow.

Zajecia z rysunku technicznego to wazny przedmiot, jako przyszty jezyk
porozumiewania si¢ scenografa z wykonawcg. Na zaj¢ciach tych uczniowie musza poznac
elementy rysunku technicznego, konstrukcje geometryczne, rzutowanie, aksonometri¢
i perspektywe. Uczen powinien by¢ nauczony, oprocz kreslenia precyzyjnego, odr¢cznego

rysowania przedmiotéw geometrycznych w rzutach i perspektywie.
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Najwazniejsze zagadnienia omawiane na psychofizjologii widzenia to istota kota

barw, barwy podstawowe i pochodne, wptyw barwy na barwe i formy na forme.

Stylizacja kostiumu i kreacja wizerunku — ta specjalizacja zajmuje si¢ w szeroko
pojetym zakresie ubieraniem i przebieraniem aktora. Oprocz wiedzy zwigzanej z wykonaniem
kostiumu umiejscowionego w danej epoce, nalezy uwzgledni¢ specyfike¢ kostiumu
teatralnego. Aktor w zaleznosci od wykonywanej roli, musi mie¢ zapewniony komfort
fizjologiczny jak i komfort ruchowy. Niezbedna jest do tego wiedza z zakresu technologii,

materiatoznawstwa i konstrukceji odziezy.

Historia kostiumu, buta, nakrycia glowy i peruki powinna by¢ uzupetnieniem historii
sztuki i bazg dla pedagogdéw wyktadajacych konstrukcje na kostiumie, uczacych modniarstwa

I perukarstwa.

Charakteryzacja i wizaz - to bardzo wazna specjalizacja bezposrednio dotykajaca
aktora i jego wizerunku. Uczniowie musza si¢ zapozna¢ z historig i funkcja charakteryzacji.
Pozna¢ roznice pomiedzy charakteryzacja teatralna, telewizyjng 1 filmowa. Podstawa przy tej
pracy to poznanie budowy migsni twarzy i ich wptywu na mimike oraz poznanie materiatow
i narzgdzi charakteryzatorskich. Wazna jest takze wiedza medyczno-kosmetyczna,
szczegllnie przy nasilajacych si¢ alergiach i uczuleniach. Charakteryzator musi otrzymacé

od aktora informacje na ten temat.

Perukarstwo to uzupeinienie charakteryzacji. Wykonanie wtasciwej peruki 1 zarostu
musi by¢ dostosowane do indywidualnosci aktora. Jest to jedna z trudniejszych prac w teatrze,

wymagajaca cierpliwosci i duzych zdolno$ci manualnych ucznia.

Modelatorstwo i dekoratorstwo - to zaczarowany $wiat iluzji rekwizytu i dekoracji.
Wymaga dobrego przygotowania rysunkowego, malarskiego i rzezbiarskiego. Mozliwos$ci
technologiczne pozwalaja na coraz wigksza réznorodnos$¢ w tej dziedzinie. Uczniowie musza
si¢ zapozna¢ z technikami z jakich moga korzysta¢ w swojej pracy, od gliny 1 gipsu
do drukarek 3D. Natomiast stolarstwo teatralne  — to dziedzina  wymagajaca
specjalistycznego oprzyrzadowania — nauka musi si¢ odbywa¢ w profesjonalnej pracowni
realizujgcej zamoOwienia teatralne. Jest to bardzo wazna specjalizacja, stanowigca trzon
dekoracji, $cisle wspolpracujaca z pracownig modelatorskg 1 malarska. Wykonywane sg takze

tam meble historyczne i wspodiczesne.
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Realizacja obrazu filmowego - wraz z efektami specjalnymi i multimedialnymi
to najnowoczesniejsza specjalizacja. Podczas nauki tych dziedzin nalezy posig$¢ wiedze
politechniczng, pozna¢ podstawy elektrotechniki 1 akustyki oraz wazne jest zaznajamianie

uczniéw z nowosciami elektronicznymi, ktére oferuja coraz wigksze mozliwosci.

W ramach projektow edukacyjnych uczniowie powinni si¢ zapozna¢ z technikg

teatru, historig teatru a w wyzszych klasach z historig filmu i telewiz;i.

Technika teatru — powinna zaznajamia¢ stuchaczy z funkcjonowaniem catej instytucji
jaka jest teatr. Pokazywac specyfike pracy poszczegoélnych grup tworczych i pokazywaé

drogg realizacyjng spektaklu od projektu scenograficznego do koncowego efektu — premiery.

W nauce historii teatru powinno w pierwszym rz¢dzie odwotywaé si¢ do przemian
form teatralnych i1 ich scenicznego wyrazu. Wyktadowca powinien ukaza¢ stuchaczom,
jak rozwijaly si¢ formy teatralne w przekroju dziejow naszej europejskiej kultury, dlaczego
tak si¢ dziato i jakie to miato konsekwencje w inscenizacjach. Wazne jest potaczenie dziejow
teatru z sytuacja w sztuce, ktorej teatr towarzyszyt. Oczywiscie nauka historii teatru musi by¢

uzupetniana historig opery, baletu i filmu - od kiedy ten zaistniat.

»Najwazniejsze, aby stuchacz nauczyt si¢ rozumie¢ ciggtos¢ dziejow teatru w ramach
naszej europejskiej kultury, aby nauczyl si¢ rozumie¢, ze nic w tym nie byto przypadkowe,
1 ze jedno rozwigzanie nieuchronnie musiato pociggac rozwigzanie inne, bo po prostu taka jest

logiczna kolej rzeczy” — cytat prof. Jana Skotnickiego — motto szkoty.

By optymalnie utatwi¢ nauke w szkole, powinny by¢ state ekspozycje merytoryczne,
ilustrujace przerabiane epoki podczas zaje¢ z historii sztuki, uzupeilnione elementami

teatralnymi takimi jak: kostium, peruka, rekwizyt czy mebel.

Rownolegle nalezy pokazywaé przyklady najwspanialszych realizacji teatralnych
dotyczacych danej epoki. Opierajac si¢ na zbiorach teatréw, Muzeum Teatralnego i Instytutu

Teatralnego uczniowie powinni pozna¢ scenografow i rezyserOw tworzacych histori¢ teatru.

Do dyspozycji uczniow w szkole powinna by¢ biblioteka z niezbednymi publikacjami
dotyczacymi teatru filmu i historii sztuki. Niezbedne tez sg projekty scenograficzne, plany

teatrow, scenariusze oraz przykladowe makiety.
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Przykladowa przestrzen dydaktyczna dla nauczania

niektorych przedmiotow zawodowych

PRZESTRZEN DO ZAJEC TEORETYCZNYCH:
| - RYSUNKU | MALARSTWA

- sztalugi

- kobytki

- torsy

15 — 30 sztalug

- zaplecze na materiaty malarskie, rysunkowe oraz do ustawiania martwych natur

- Sciany wyposazone w plansze z migkkiej ptyty pilsniowe;j.

Il - RZEZBY

-stojaki pod rzezby

- kobytki

- deski

- zaplecze na materialy rzeZbiarskie

- §ciany wyposazone w potki do ekspozycji.

PRZESTRZEN DO ZAJEC PRAKTYCZNYCH

| - PRACOWNIA KOSTIUMU | MODNIARSTWA
- MAGAZYN

- WYPOSAZENIE :

- stot do krojenia

- maszyny do szycia

- tkaniny

- manekiny

- glowki modniarskie

40 m? + 2