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LABORATORIUM SCENARIUSZA FILMOWEGO

—Idea—

Laboratorium to nowa jako$¢ w pracy nad scenariuszem filmowym. Program pomyslany zostat jako unikalna
forma wsparcia w procesie developmentu dla scenarzystéw i producentow. Pozwala nie tylko wprowadzi¢
konieczne zmiany, ale przede wszystkim zyskac zupetnie nowe spojrzenie na scenariusz.

Laboratorium to rowniez jedyna i niepowtarzalna platforma spotkania twércow filmowych i naukowcow.
Oferuje mozliwos$¢ konfrontacji i wspotpracy dwoch tak odrebnych na co dzien swiatéw.

Pomysturuchomienia programu jest bardzo luzno oparty na podobnych interdyscyplinarnych laboratoriach,
organizowanych na uniwersytetach amerykanskich. Jednak metodologia zostala wypracowana od pod-
staw, a analiza badawcza ma w naszej wersji rownie duze znaczenie jak efekty praktyczne w postaci lepszych
tekstow.

— Metodologia —

Program startowat w atmosferze eksperymentu, poniewaz taka forma pracy nad scenariuszem jest czyms
zupelnie nowym. W trakcie pierwszej edycji wypracowalismy niemal od podstaw cala metodologie.

W Laboratorium analizie poddawane s3 scenariusze petnometrazowych filméw fabularnych, majace jednego
lub dwdch autoréw. Teksty zglaszane sg przez scenarzystéw pracujacych nad kolejnymi wersjami tekstow
i producentéw rozwijajacych scenariusze planowane do produkcji.

Eksperci Laboratorium, przedstawiciele réznych dyscyplin naukowych, analizuja wybrane scenariusze
filmowe z punktu widzenia swoich dziedzin, a nastepnie spotykaja sie, aby swoje wnioski przedyskutowac.
Czy tlo historyczne zarysowano wlasciwie? Czy postaci sq psychologicznie wiarygodne? Czy przedsta-
wiona wizja spoteczenistwa przysztosci ma sens z punktu widzenia politologa? Itd. Atutem programu jest
to, ze wykracza poza zwyczajowe konsultacje z jednej dziedziny, daje petniejszy obraz, wielowymiarowa
analize, jaka powstaje w trakcie dyskusji w gronie ekspertow, a potem réwniez w rozmowie ze scenarzysta.
Na koniec bowiem czlonkowie zespotu przedstawiaja autorom swoje przemyslenia, motywujac ich do po-
prawek i niezbednych zmian.

—Cele—

Dyskusja na temat jakosci polskich scenariuszy trwa od lat, a tymczasem programéw oferujacych wsparcie
w tej dziedzinie ubywa. Laboratorium ma na celu przede wszystkim zaproponowanie szerszego spojrzenia
na scenariusz filmu i poprawianie jego jakoSci. Autorzy maja okazje zyska¢ zupetie nowa perspektywe
postrzegania napisanej przez siebie historii, postaci, tematow i problemow.

Chcemy réwniez wspierac scenarzystow, ktérzy w dzisiejszym systemie produkeji czesto skazani s3 na ro-
zwijanie swoich tekstéw w samotnosci. Nawigzujemy tym niejako do tradycji dawnych zespotow filmowych,
a szczegodlnie sposobu pracy nad scenariuszem, jaki w nich funkcjonowat.



ZESPOL LABORATORIUM

prof. dr hah. TADEUSZ CEGIELSKI
historyk kultury, historyk idei

Historyk, powiesciopisarz, profesor nadzwyczajny Uniwersytetu Warszawskiego. Popu-
laryzator wiedzy historycznej, autor kilkuset artykulow, scenariuszy telewizyjnych, wy-
wiadéw, uniwersyteckich i publicznych wyktadéw w kraju i na $wiecie. Kurator i wspot-
autor glosnej wystawy ,Masoneria. Pro publico bono” (2014/2015) w Muzeum Narodowym
w Warszawie. Byl sekretarzem generalnym Polskiego Towarzystwa Historycznego,
przewodniczacym Rady Muzealnej Muzeum Zespotu Patacowo-Parkowego w Dobrzycy.
W latach 1992-2014 petnit funkcje redaktora naczelnego czasopisma ,Ars Regia”. Wspot-
autor ksiazki ,Rozbiory Polski 1772-1793-1795", programow i podrecznikow szkolnych w zakresie historii oraz licznych prac
poswieconych masonerii, m.in. ,Ordo ex Chao” (1994), ,Sekrety Masonéw” (1990), ,Ksiega Konstytucji 1723 roku i poczatki wol-
nomularstwa spekulatywnego w Anglii” (2011). Niedawno opublikowat prace poswiecona literaturze popularnej dwdch ostatnich
stuleci: ,Detektyw w krainie cudéw. Powie$¢ kryminalna i narodziny nowoczesno$ci” (2015). Jest autorem dwdch powiesci “ret-
ro-kryminalnych”; trzecia ukaze sie w maju 2016 z okazji dwusetlecia Uniwersytetu Warszawskiego.

JERZY KAPUSCINSKI

producent kreatywny

0d 1991 zwiazany z TVP, gdzie przez 13 lat kierowat Redakcja Artystyczna Programu 2. Lau-
reat Nagrody Laterna Magica za telewizyjny program ,Inne kino”. Pomystodawca formuty
programu ,Kocham kino”. Redaktor i producent kilkudziesieciu filméw dokumentalnych,
krétkometrazowych i fabularnych, wielokrotnie nagradzanych na festiwalach krajowych
i miedzynarodowych. Wspotzatozyciel i dyrektor programowy TVP Kultura. Czlonek Rady
Artystycznej programow dla Mtodych Twércow: ,30 minut”, , Pierwszy dokument” i, Mtoda
animacja”. Tworca nowej formuty festiwalu ,Mtodzi i film” w Koszalinie. Dyrektor Studia
Filmowego ,KADR” (2008-2011), producent filméw fabularnych: ,Rewers”, ,Sala samobdjcow”, ,Baby sa jakie$ inne”, ,Jestes Bogiem’”.
Czlonek Polskiej i Europejskiej Akademii Filmowej oraz Rady PISF. Od lipca 2011 roku peni funkcje Dyrektora Programu 2 Telewiz-
ji Polskiej. Od 2014 przewodniczy Radzie Programowej Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni.

KRZYSZTOF PIESIEWICZ

scenarzysta

Adwokat, scenarzysta, senator. Absolwent Wydziatu Prawa UW. Wieloletni dziatacz
samorzadu adwokackiego. W okresie stanu wojennego obronca w licznych procesach po-
litycznych. Za zastugi dla ,Solidarnosci” wyrdzniony medalem 25-lecia NSZZ ,Solidarnosc”
oraz medalem za zastugi dla wymiaru sprawiedliwo$ci. Senator RP z Warszawy: w latach
1991 - 1993 zgloszony przez NSZZ ,Solidarno$¢”, w latach 2001 - 2005 senator Bloku Senat
2001, w kadencji 2005 - 2007 senator Platformy Obywatelskiej, w kadencji 2007-2011 bezpar-
tyjny Senator RP, Klub PO. Wspétautor scenariuszy do filméw Krzysztofa Kieslowskiego
m.in.: ,Dekalog”, ,Bez konica”, ,Podwdjne zycie Weroniki”, ,Czerwony”, ,Biaty”, ,Niebieski”. Scenarzysta filméw: ,Niebo” (rez. T.
Tykwer), ,Cisza” (rez. M. Rosa), , Piekto” (rez. D. Tanovic), ,Nadzieja” (rez. S. Mucha). Cztonek francuskiego Société des Auteurs et
Compositeurs Dramatiques, Amerykanskiej Akademii Filmowej, Europejskiej Akademii Filmowej oraz Polskiego PEN Clubu.




prof. dr hab. KRZYSZTOF RUTKOWSKI

g

%ﬁ% literaturoznawca i kulturoznawca
X Pisarz, eseista, historyk literatury i kultury, edytor, ttumacz, dziennikarz. W roku 1984 wy-
© jechat do Francji. W Paryzu wspotpracowat z Uniwersytetem Paris VIII, Instytutem Katolic-
\\ 3 kim, Centre du Dialogue ksiezy Pallotynow, ,Kultura“ oraz Instytutem Literackim Jerzego
> 2 Giedroycia. Prowadzit ,Kontakt Literacki i Artystyczny®, dodatek do miesiecznika ,Kon-
ﬂ "o takt", Pracowat w Radiu Wolna Europa, potem w Radio France Internationale. Habilitacje
zrobil w IBL w Warszawie. Prowadzi zajecia w Osrodku Badan nad Tradycja Antyczna
(obecnie Wydziat Artes Liberales). Publikuje po polsku i po francusku. Niemal od poczatku
swej drogi tworczej tropi dziatania z pogranicza literatury i poezji czynnej, co doprowadzito go do badai nad ,akcjami” Adama
Mickiewicza, ktérego biografii i tworczosci jest wybitnym znawca. Stworzyt nowe gatunki pisarskie - ,pasaze” i ,przepowiesci”
- zacierajace sztuczne granice miedzy literatura ,piekng” i ,naukowa’, i pozwalajace na wielowymiarowa refleksje nad kultura
wspotczesna i obecnoscia w niej tradycji dawnych. Laureat Nagrody Fundacji im. Koscielskich - 1989.

prof. dr hah. ANNA MALEWSKA-SZALYGIN
antropolog kultury

Profesor nadzwyczajny Uniwersytetu Warszawskiego. Dyrektor Instytutu Etnologii i An-

tropologii Kulturowej UW, kierownik Zaktadu Antropologii Kulturowej. Obszary zaint-

{ eresowan: antropologia polityczna; antropologia odbioru mediéw, etnopolitologia czyli

r lokalne wyobrazenia o wladzy, panstwie, demokracji i polityce. Obszar badan: Polska

\ ‘ (Roztocze, Mazury i Podhale). Ostatnio, w latach 2012-2014, na Podhalu realizowata pro-

> | - jekt badawczy zatytutowany ,Etnografia odbioru przekazu medialnego a wiedza potoczna”

(w ramach grantu NCN OPUS). Badania, prowadzone metoda etnograficzna, zogniskowane

byty wokét sposobow spotecznego ,uzytkowania” przekazu medialnego, miedzy innymi do konstruowania lokalnych tozsamosci
politycznych.

dr HANNA SCHREIBER
politolog

Absolwentka prawa, politologii i historii na Uniwersytecie Warszawskim, adiunkt w Instytu-
cie Stosunkéw Miedzynarodowych UW, z ktorym zwiazana jest od 2006 r. Jako ekspert ds.
kultury i dziedzictwa kulturowego wspétpracuje z organizacjami miedzynarodowym: UN-
ESCO, NATO, organizacjami pozarzadowymi, jak np. Stowarzyszenie Tworcow Ludowych
czy Obserwatorium Zywej Kultury, jak réwniez z Akademia Obrony Narodowej i Wojskiem
Polskim. Cztonek Rady ds. Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego przy Ministrze Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego.

Zainteresowania badawcze: Kulturowe aspekty stosunkow miedzynarodowych, miedzynarodowe stosunki kulturalne, kulturowe
uwarunkowania bezpieczefistwa miedzynarodowego, prawo miedzynarodowe publiczne (zwlaszcza prawnomiedzynarodowa
ochrona dziedzictwa kulturowego materialnego i niematerialnego), ochrona dobr kultury w konfliktach zbrojnych, antropologia
kultury, szczegolnie w zakresie antropologizacji stosunkéw miedzynarodowych i prawa miedzynarodowego.



prof. dr hab. SZYMON WROBEL
psycholog i filozof

Profesor filozofii w Instytucie Filozofii i Socjologii Polskiej Akademii Nauk oraz na Wy-
dziale Artes Liberales Uniwersytetu Warszawskiego. Psycholog i filozof zainteresowany
wspOlczesna teoria spoteczng oraz filozofia jezyka i umyshu. Opublikowat m.in.: ,0dkry-
cie nieSwiadomosci” (1997/2012); ,Galaktyki, biblioteki, popioty” (2001); ,Wtadza i rozum.
Stadia rozwojowe krytycznej teorii spotecznej” (2002) (nagroda Prezesa Rady Ministrow,
2004); [z Pawtem Dyblem], ,Granice politycznosci” (2008); ,Umyst, gramatyka, ewolucja.
Wyktady z filozofii umystu” (2010); ,Cwiczenia z przyjazni” (2012); , Lektury retroaktywne.
Rodowody wspétczesnej mysli filozoficznej” (2014). Zainteresowania naukowe: wspotczesne teorie polityczne, psychoanaliza,
kognitywistyka, filozofia jezyka. Z zakresu teorii spotecznych jego badania zwigzane sa ze wspotczesnymi koncepcjami wladzy.
7 zakresu teorii umystu i jezyka - wiaza sie z nieSwiadomymi mechanizmami przetwarzania informacji oraz Zrédtami ludzkiego
uspotecznienia.

KATARZYNA DtUGOSZ

koordynatorka prac Laboratorium

Producentka wydarzen, programéw i warsztatow scenariuszowych. Dziennikarka, redak-
torka, ttumaczka. Absolwentka filologii angielskiej na Uniwersytecie Eodzkim. Od 2012 1.
producentka i autorka programu Strefy Scenarzysty (impreza wyktadowo-warsztatowa
w ramach festiwalu Wiosna Filméw w Warszawie), w latach 2008-2010 producentka
iwspotautorka programu Script Forum (festiwal dla branzy scenariuszowej w Warszawie).
Byla rowniez menedzerem projektu pierwszej edycji programu szkoleniowego dla sce-
narzystéw z Europy Srodkowej i Wschodniej, Scripteast. Jako dziennikarka publikowata
m.in. w tygodniku ,Przeglad” (w latach 2005-2006 byta kierownikiem dzialu kultury) i miesieczniku ,Sukces”. Thumaczka po-
drecznikéw z dziedziny scenariopisarstwa (Helen Jacey ,Kobieta w roli glownej”, Lucy Scher ,Czy bedzie z tego dobry film? Pro-
fesjonalna analiza i ocena scenariuszy filmowych”, Linda Seger ,Doskonalenie dobrego scenariusza”, Linda Seger ,Scenariusz dla
zaawansowanych”), a takze filmow, scenariuszy, itp.




CZAS TRAMPEK



prof. Tadeusz Cegielski

Scenariusz Maksymiliana Nowickiego zrobil na mnie spore
wrazenie - niezaleznie od jego stabosci. Otrzymujemy w jego
przypadku dwie narracje, dwa tematy; pierwszy dotyczacy
relacji z rodzicami, drugi - relacji rowiesniczych. Gléwny
bohater rowniez nam si¢ rozdwaja, to znaczy pojawia sie
w dwach roznych funkcjach: jako narrator i réwnocze$nie jako
postaé, o ktorej narrator opowiada.

,Czas trampek” to film o samotnosci i bezradnosci, zarowno
w relacji z rowie$nikami, jak i z pokoleniem rodzicow. Druga
7 tych relacji zostata sugestywnie pokazana poprzez postac
matki Daniela; wieZ pomiedzy matka i synem przybiera tu
postac patologiczna. Mamy prawo sadzi¢, Ze nie chodzi tylko
o patologie wynikajaca z rdznic mentalnosciowo-pokolenio-
wych. Matka bohatera to - jak sie wydaje - kobieta chora
psychicznie (depresja?), jednocze$nie o ograniczonej inteli-
gencji - nie tylko tej emocjonalnej. Mimo wysitkéw nie jest
w stanie nawigza¢ kontaktu z synem. Nie rozumie, ze ten nie
jest juz dzieckiem, ze kody porozumienia - gra w chificzyka
- wyprébowane w czasie jego dziecinstwa, nie moga juz by¢
skuteczne. Gesty, jakie wykonuje matka, trafiaja w proznie,
podobnie jak niespodziewane manifestacje dobrych checi ze
strony syna nie moga przetamac bariery obcosci. Te gesty sa
zreszta tylko od $wieta, na co dzien mamy z obu stron - matki
isyna - przejawy agresji: ,jestes tak ghupia, nie wiesz nawet,
7e obrazasz sama siebie, mowiac ,,skurwysyn” (36/25).

Alienacja w relacjach z matka znajduje w przypadku Dan-
iela przedtuzenie w postaci alienacji wobec réwiesnikow,
przy czym trudno bytoby orzec, czy ta druga jest rezultatem
pierwszej. Daniel zapewne stronitby od kolegéw, nawet gdyby
jego sprawy rodzinne ukladaty sie lepiej. Mamy tu do czynie-
nia z podwojng alienacja i zagubieniem bohatera..

Staboscia scenariusza jest to, ze funkcja postaci nie jest do
konica zrozumiata. Cacek, kluczowa pod wieloma wzgledami
postac, na samym poczatku gra role mentora Daniela, narra-
tora i glownego bohatera réwnocze$nie. To jego mentorstwo
- wsparte pewna doza erudycji natury obyczajowo-socjolog-
icznej - sugeruje niedwuznacznie, ze bohater jest zdystan-
sowany wobec roli, ktora kreuje. Domyslamy sie, ze stanowi
ona narzedzie manipulacji z jego strony. Czyni to posta¢ Cac-
ka-hipstera niejednoznaczna, a przez to ciekawa. Tymczasem
z konicowych scen wynika, ze bohater wyrasta z hipsterstwa.
Niespdjnosé, niekonsekwencja, tym bardziej ze nie wiemy,
co sktonito go do przyjecia, a potem porzucenia ,filozofii”
hipsterskiej. Scenarzysta zaktada tu milczaco, ze przemiana
buntownika - umiarkowanego, ale czy tez tylko pozornego?

- w trzezwo i praktycznie my$lacego mtodego cztowieka, jest
czym$ naturalnym, samoistnym i niemal automatycznym.

Nie rozumiem tez ewolucji glownego bohatera. Tekst nie
unaocznia mi, jak i dlaczego Daniel staje si¢ hipsterem
doskonatym. Cho¢ mozna sie domyslec, ze przyjecie hips-
terstwa to reakcja na gusta matki, ktora nieustannie ,zapa-
trzona jest w kiczowate programy” telewizyjne, za$ jej gust
Lo skrzyzowanie tego piosenkarki pop i przekupki na targu”
(35/24). Potem réwniez Daniel uwalnia sie od pierwotnej roli
iprzemienia sie w owego zdystansowanego narratora.

Poniewaz scenariusz powstat kilka lat temu, zastanawiatem
sie, kim dzisiaj moglby by¢ Daniel, w jaka postac sie wecielic,
w jaki nurt subkultury wlaczy¢? Doszedtem do wniosku, ze
pewnie statby sie tzw. wéciektym, kim$ kto neguje System,
cho¢ nie bardzo rozumie co to jest, ale styszat o tym, ze jest
ofiara Systemu. I demonstruje sprzeciw wobec Systemu w spo-
sob brutalny i gwattowny.

Hipsterzy neguja jedynie - tak jak Cacek - ,mainstream”,
w naszym konkretnym wypadku kulture pop. Kontestuja
mode, lansujac wiasne wzorce. ,Modne jest to, o czym inni
nie wiedza, ze jest modne” (46/35) - trumaczy Cacek. Hipstersi
funkcjonuja w obszarze spoteczenstwa, przyjmuja jego normy,
a jezeli je kwestionuja, to w sposdb nieagresywny, za pomoca
ubioru, zainteresowan, artystycznej czy intelektualnej kreacji.
Natomiast nie burza systemu, przeciwnie, s3 jego beneficjen-
tami. Pod wieloma wzgledami przypominaja XIX-wieczna cy-
ganerie artystyczna z jej kultem indywidualizmu, sprzeciwu
wobec mieszczanskiej moralnosci i mieszczanskiej estetyki.
Wiele w tym tez pozy, udawania, snobizmu - co w pewnym
momencie Daniel wytyka swojemu eks-mentorowi, Cackowi.

Teza, iz hipsterstwo to reakcja na patologie rodzinne, ktéra sie
tutaj nasuwa, jest oczywiscie fatszywa. To raczej postawa bun-
tu, charakterystyczna dla pewnego okresu w zyciu mtodego
cztowieka, niekoniecznie wynikajaca z jakiej$ spotecznej
czy innej patologii. W glownym bohaterze ciekawe jest to,
ze widzi on szanse w zdobyciu wyksztatcenia, ze akceptuje
Srodowisko szkolne. O tym $rodowisku nie dowiadujemy
sie zbyt wiele - a szkoda! Otrzymujemy za to pewien koloryt
jezykowy - to kolejny punkt dla scenarzysty.

Na koniec krétko o tytule. Trampki - kiedy$ symbol mtodosci,
niewinnosci, prostoty. W filmie Nowickiego takze: wolnosci,
indywidualnosci, w koficu ,,szpanu”. Trampki moga i czesto
sq fetyszem. ,Czas trampek” nie jest efektownym tytutem,
ale tkwi w nim pewien urok kontrastujacy z brutalng czesto
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trescia opowiesci.

Atutem scenariusza Nowickiego jest wiec to, ze traktuje
o czym$ waznym. Waznym dla Autora, dla jego pokolenia,
w konicu dla nas wszystkich. Opowiada o konflikcie pokole-
niowym, o btadzeniu w pewnej pustce uczuciowej i ideowej
przez najmiodsze pokolenie. O rozpaczliwym poszukiwaniu

wyjscia z putapki psychologicznej, w jaka wtracity je fatszywe
relacje z rodzicami, jak i z innej putapki, ktéra jest rezultatem
zawtadniecia nim przez idole obyczajowe, a czesto takze poli-
tyczne. Podobny film bardzo chcieliby$my zobaczy¢. Materiat,
ktéry przeczytaliSmy, mimo wszystkich wad i niedoskonatosci,
sktonil nas do goracej dyskusji.

prof. Krzysztof Rutkowski

1=
Ze scenariuszem ,Czas trampek” obcowatem dtugo i czytatem
go kilka razy. Moje z nim obcowanie skladato si¢ z dwdch
etapow.

W pierwszym czytaniu scenariusz wywolywat skutek nas-
tepujacy: scenariusz jest ogromnie ciekawy, ale ja go nie ro-
Zumiem.

Przeszkode w rozumieniu pietrza przede mna realia. Realia
hipsterskie. Nie wiedzialem (moja wina i zaniedbanie) na
czym hipsterstwo polega. Dlatego moje niezrozumienie
rozpoczynato sie od tytulu: czas trampek. Dlaczego czas
trampek, a nie na przyklad czas Apokalipsy? Co trampki
znacza? Jaka wies¢ niosa w sobie, jakie znaczenia, ktére umy-
kaja przede mna zatosnie? Od trampek sie zaczeto, ale nie na
trampkach sie skonczyto.

Realia hipsterskie, hipsterski sposéb bycia i czucia okazaly
sie dla mnie jezykiem nieznanym i niepojetym, do pewnego
stopnia, rzecz jasna, ale do stopnia wystarczajacego, by nie
rozumiec.

92—
Jak sie nie wie, to si¢ pyta. Tak zrobitem. Zapytatem moich
studentow, osoby w wieku 20-211at, co to za fenomen i na czym
on polega. Otrzymatem odpowiedzi wyczerpujace i dla mnie
ogromnie wazne, dotyczace regut zachowania, zwyczajow
westymentarnych, wyzywienia, miejsc zgromadzen, kodow
zachowan i kodéw jezykowych hipsterdw oraz ich stosunku do
innych spotecznosci.

Dowiedziatem sie réwniez o miedzynarodowym zasiegu
hipsterstwa i poszukatem odpowiednikow w mej rodzinnej
Francji (hipsterzy roztapiaja sie tu bardziej niz gdzie indziej
w warstwach kulturowego tortu, ale to zupelnie inna historia).

-3

I wtedy zrozumiatem, dlaczego scenariusz mnie wciagnat,
wessal od pierwszego rzutu. ,Czas trampek” jest opowiescia

filmowa o jednej z odmian Widowiska Wcielonego (tak na-
zywam wspotczesny sposob istnienia spoteczenstw ,post-
demokratycznych”, ktory wielki francuski filozof Guy Debord
zwat spoteczenstwem spektaklu).

Opisze krotko co rozumiem przez Widowisko Weielone:

Widowisko Wecielone jest sposobem bycia wspétczesnych
spoteczenistw postdemokratycznych. Zajecie dobrego miejsca
w Widowisku zwalnia od wielu uciazliwych czynnosci wy-
magajacych pracy, uporu, pamieci, wiedzy, wyrzeczen, nie-
kiedy poswiecen, a zatem czynnosci ktopotliwych, meczacych
oraz nieprzyjemnych. Dobre miejsce w Widowisku zwalnia
od trudu wyuczenia sie fachu, a nawet od trudu zdobywania
pieniedzy, ktére po zdobyciu wyeksponowanych miejsc
w Widowisku cisna sie same w ogromnych ilosciach, niemoz-
liwych do zdobycia bez widowiskowej ekspozycji. Wys-
tawianie sie w Widowisku Wcielonym wymaga sprytu, za-
biegow, zdrowia i przede wszystkim braku skruputow.

W Widowisku Weielonym wystawia sie tylko ciato, bo - zgod-
nie ze swa natura - Widowisko nie uznaje ani duszy, ani ducha,
ani widm, ani upioréw, cho¢ Widowisko wypetnia upiorna
magia, odmiana ,fetyszyzmu towarowego” zageszczonego
i wywyzszonego przez nowoczesne technologie, przede
wszystkim przez elektronike: multimedia oraz telefonie
komérkowa. Wystawiajac ciato, Widowisko znosi intymnosc.
To, co intymne, stato si¢ publiczne, to, co publiczne - wido-
wiskowe. Widowisko wystawia wiec ciato i ciato wystawia sie
w Widowisku. Skoro Widowisko Wcielone stato sie jedynym
mozliwym i obowigzujacym sposobem bycia, ciato stato sie
obiektem politycznym. Polityka postdemokratyczna ogranicza
sie do troski o ciato i polega na szukaniu najskuteczniejszych
sposobow jego wystawiania. Rzady w panstwach postdemokra-
tycznych staly sie - wedtug Guy Deborda - witadza wido-
wiskowa wcielong (le pouvoir spectaculaire intégré). Cele poli-
tyki postdemokratycznej polegaja na zdobywaniu srodkow na
Widowisko i na czuwaniu, by trwato ono bez przerwy.

Widowisko wystawia na widok. Jest si¢ w nim wystawianym
lub wystawiajacym. Sie w nim wystawia lub wystawia sie.



Wystawiajacy i wystawiani wystepuja w Widowisku jako
jego uczestnicy: zarazem aktorzy i widzowie. Uczestnik ucze-
stniczy w Widowisku nieustannie w jednej i w drugiej roli,
cho¢ w nieréwnych proporcjach. Proporcje zaleza od miejsca
zajmowanego przez uczestnikéw w Widowisku. O miejscu
w Widowisku decyduje wiadza widowiskowa oceniajaca
wiasciwosci cial spragnionych wystawiania oraz - w mniej-
szym stopniu - spryt wystawiajacych sie. Rzadko w stara-
niach o zajecie eksponowanego miejsca w Widowisku graja
role czynniki niecielesne, takie jak wiedza, doSwiadczenie,
inteligencja oraz postawy taczone niegdys z tak zwana moral-
noscia, w Widowisku Wcielonym juz nieczytelne, jak - dla
przykladu - lojalno$é, bezinteresownos¢ lub $mieszna cho-
ciazby z powodu fonicznego szelestu - ,mitos¢ blizniego”.

—4—

Wtagnie: scenariusz ,Czasu trampek” pokazuje odmiane
Widowiska Wcielonego w wydaniu hipsterskim. Dlatego jest

tak ciekawy i wciagajacy. Mechanizmu dziatania Widowiska
Weielonego w wersji hipsterskiej nikt dotad nie pokazal. Wi-
dowisko Wcielone - w wersji hipsterskiej szczegdlnie natar-
czywie - zieje agresywna pustka. Scenariusz ,Czasu trampek”
jest tak pomyslany, ze spod tej pustki wyzieraja tesknoty, prag-
nienia i potrzeby z prawiekow, ktorych Widowisko Wcielone
pustka nie wygumkuje: potrzeba mitosci, przepracowania
i naprawienia relacji dzieci z matkami i ojcami, potrzeba opar-
cia egzystencji na warto$ciach trwatych lub chocby wzglednie
trwatych. Potrzeba istnienia rzeczywistego, a nie tylko wido-
wiskowego.

Sita obrazow filmowych potrafi by¢ porazajaca. Inteligentnie zre-
alizowany film wedtug scenariusza ,Czasu trampek” mogtby
porazi¢ i przerazi¢ pustka ziejaca z Widowiska Wcielonego
drugiej dekady XXI wieku.

prof. Anna Malewska-Szatygin

1=
Scenariusz filmu dotyczy wspolczesnego zjawiska spote-
czno-kulturowego, co jest niezwykle cenne. O hipsterach
warto opowiedzie teraz, kiedy to zjawisko jest aktualne,
kiedy specyficzny jezyk, obyczaje, stroje sa tatwo uchwytne,
kiedy jeszcze nie ulegly procesom stereotypizacji i mozna je
obserwowac w catej roznorodnosci, kiedy budza zywe emoc-
je. Filmy chwytajace na goraco przemiany rzeczywistosci
kulturowo-spotecznej sa szczegdlnie cenione przez badaczy
spotecznych tym bardziej, Ze konwencja artystyczna czesto
potrafi lepiej uchwycic je niz prace naukowe (np. ,Wewnatrz
subkultury” Davida Muggletona).

92—
Hipsterzy w scenariuszu czesto spotykaja sie w domach.
Zmoich obserwacji wynika, Ze hipsterzy to istoty kawiarniane
- spotykaja sie w swoich ulubionych kawiarniach usytuowa-
nych miedzy innymi na warszawskim P1. Zbawiciela, zwanym
przez nich ,Zbawcem” lub ,Zbawixem”. Spotkania pod budyn-
kiem uczelni wydaja sie zgodne z obserwacjami czynionymi
pod siedziba Instytutu Kultury Polskiej na Kampusie Gtow-
nym UW, gdzie zwykle stoi spora grupka hipsterow.

-3
Zasadniczo dialogi hipsterow uwazam za dobrze podstuchane.
Dobre sg tez dialogi Daniela z matka. Znacznie mniej prze-
konujace, a nawet po prostu sztuczne sa rozmowy Zygmunta/
Cacka z matka.

—4—
Zestawienie dwoch bohateréw, Cacka i Daniela, jest do-
brym zabiegiem, tyle Ze sposéb ich zaprezentowania jest
nieproporcjonalny. Daniel jest postacia wielowymiarows,
skomplikowana. Cacek jest ,ptaski’, przewidywalny i w tym
sensie nudny. Jego relacje z matka realizuja stereotyp ,do-
brej rodziny” opisany w sposdb bardzo uproszczony i ptytki.
Gdyby potraktowa¢ obu bohateréw z réwna wnikliwoscia
opowiadana historia bardzo by zyskata.

—5—
Zwiazek Daniela z Klaudia Swietnie pokazuje pustke czajaca
sie za fasada hipsterskiego stylu zycia. Zmarnowana szansa
na mito$¢, na naprawde znaczaca relacje, doskonale demas-
kuje falsz kryjacy sie za codziennymi hipsterskimi perfor-
mansami. Z drugiej strony prowadzi do niebezpiecznego
whniosku, ze dzieci z rodzin dysfunkcyjnych nie potrafia stwo-
rzy¢ trwatych zwiazkéw i w efekcie nieszczesliwa rodzina re-
produkowana jest w kolejnym pokoleniu. Takie przestanie wy-
daje sie zbyt zbiezne z potocznymi teoriami, a przez to banalne
ijednoczes$nie okrutne.

—6—
0d trzydziestu lat realizuje projekty badawcze polegajace na
prowadzeniu wywiadow poglebionych i obserwacji uczest-
niczacych. Przy okazji wyshuchalam setek opowiesci,
wduzej mierze autobiograficznych. Obrazéwrodzinnej degren-
golady bylo w tych rozmowach mnéstwo, ale bardzo rzadko
glowna przyczyna byta matka. Najczesciej Zrodtem rodzinnej
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dysfunkcji byt ojciec, ojczym, konkubent, zwykle uzalez-
niony od alkoholu, czesto agresywny. W takich wypadkach
matka zazwyczaj prowadzita heroiczny, codzienny bdj o to,
zeby dzieci funkcjonowaty w miare normalnie. W znanych mi
opowiesciach sytuacje kiedy powodem rodzinnej kleski byta
matka zdarzaty sie niezwykle rzadko i zawsze byly zwigzane
7 choroba psychiczna kobiety. W scenariuszu tez mamy taka
sytuacje. W rozmowie Daniela z Klaudia pada informacja
o tym, Ze rodzice gtownego bohatera poznali sie na warsz-
tatach psychoterapeutycznych. Sugerowatabym Autorowi
scenariusza, zeby watek choroby matki zostal wprowadzony
weczesniej, w sposob mocniejszy, bardziej wyrazny. Wowczas
historia opowiadana w filmie zyska na wiarygodnosci, bedzie
bardziej przekonujaca.

Idealizujace obrazy ze snu o matce doskonale kontrapunktuja
obrazy codziennej degrengolady thumaczac ogrom rozczaro-
wania, cierpienia, niezgody, irytacji Daniela.

Uwaga po spotkaniu z Autorem: moje sugestie dotyczace
uwydatnienia probleméw psychicznych matki Daniela staja
sie nieaktualne w chwili, gdy Autor scenariusza zdecyduje
sie na propozycje dr Schreiber aby przeciwstawic sobie dwie
matki Daniela i Cacka, pokazujac w ten sposob dwa typy wspot-
czesnego macierzynstwa - matke elastycznie dostosowujaca
sie do nowych czasow i matke, ktdra nie radzi sobie z nowa
rzeczywistoscia.

.
Opowies¢ o pozostawionych w kosciele oszczednosciach cate-
go zycia budzi niedowierzanie. W czasie badan styszatam
wiele opowiesci o przetraconych pienigdzach. W tych narrac-
jach najczeSciej mezczyzna wydawat pienigdze na alkohol,
biesiade, ,panienki”, po czym wracat do domu i twierdzit, ze go
okradziono. Historii z oddaniem catego dorobku zycia poprzez
zostawienie reklaméwki z pieniedzmi w kosciele nigdy nie
styszatam ,w terenie” i wydaje mi sie ona mato wiarygodna.
Dziwny jest pomyst z reklamowka. Czy tych banknotow mogto
by¢ az tak duzo by przenosic je w reklamowce? Skad u nieza-
moznych ludzi takie oszczednosci? Ta sytuacja rodzi mndst-
wo pytan pozostawionych bez odpowiedzi, a przeciez bardzo
znaczacych dla konstrukeji postaci gtownego bohatera.

—8-—
Jesli dobrze rozumiem intencje Autora, chomiki wprowadzone
do scenariusza maja znaczenie alegoryczne. Jednak przestanie
tej alegorii nie wydaje mi sie jasne, bo przeciez nie chodzi
o zapobiegliwe chomikowanie. Czy to symbol bezsensownej
bieganiny mlodych ludzi? Czy rozmnozenie sie chomikow ma
by¢ wyrazem nadziei czy raczej dopetnieniem beznadziei?
Pomyst z wprowadzeniem chomikow jest dobry, ale jego alego-
ryczne przestanie powinno by¢ bardziej klarowne.

dr Hanna Schreiber

Motto 1: ,Zawsze musi by¢ ktos, kto proznuje na pokaz,a przy okazji zbawia Swiat uczestniczqc w bardzo istotnych projektach™.

1=
Autodefinicja petna autoironii?
Czyliuwagi wstepne
Scenariusz musiatam odczyta¢ przez lupe ironii i satyry
by odnalez¢ w nim sens i - nawet! - zachwycic si¢ nim. Brak
autoironicznej soczewki, ktora wskazuje na przedstawianie
Swiata w krzywym zwierciadle, w ktorym postacie sa nieco
Jprzerysowane’, ,przegiete” powoduje, Ze scenariusz zgrzyta
i piszczy. Dopiero zmruzenie oczu pozwala dostrzec wykreo-
wany $wiat w pelnej ostrosci. Chyba nie mozna sie dzi$
zdefiniowac bez duzej dozy autoironii, bo grozi to popad-
nieciem w $mieszno$¢. A przeciez hipster nie chce by¢
$mieszny, on ma kreowac to, co warte wy$miania, ale sam,

Motto 2:,,0j tam, oj tam™.
nie moze by¢ wy$miania przedmiotem.

Akcja opowiedziana jest tu prawie wylacznie w dialogach,
prébowatam wiec wyobrazic sobie obrazy, jakimi mogtaby by¢
przedstawiona. Hipsterzy sa przeciwko konsumpcjonizmowi,
mainstreamowi, ale jednoczesnie dobrze wpisuja sie w popar-
towy, wielkomiejski, konsumpcyjny schemat. Wydaje mi sie,
7e przesmiewczy ton obecny w offie [bardzo mi sie podobat!
Szkoda, e nieco ginie w drugiej czesci scenariusza] i w dia-
logach mogloby wzmocnié¢ stworzenie filmu o kulturze defi-
niujacej sie jako antykonsumpcyjna, antymainstreamowa,
w konwencji mainstreamowego popartu i estetyki komiksowej.
Forma filmu animowanego moglaby wzbudzi¢ zaintereso-
wanie i moze pozwolitaby jeszcze mocniej osadzi¢ lokalna.

1. http://www.tvn24.pl/xiegarnia,66,m/zawsze-musi-byc-ktos-kto-proznuje-na-pokaz-czubaj-o-warszawskich-hipsterach,441544.html. [dostep do wszystkich

stron internetowych w dniach: 3-7.09.2015]

2. Fraza wykrzyknikowa. (1.1) ..uzywany, jako wyraz zaktopotania, gdy nie wiemy co odpowiedziec; (1.2) ...uzywany, gdy chcemy zasugerowac, Ze ktos cos zmysla
lub paple; (1.3) ...uzywany, gdy chcemy cos powiedziec, ale nie wiemy doktadnie co; (1.4) ...uzywany, gdy chcemy zbagatelizowac czyjgs krytyczng lub moralizator-
ska uwage. Za: https://pl.wiktionary.org/wiki/oj tam, oj_tam. (1.5) ulubiony przerywnik small-talkowy hipsterow i yuccie [HS].
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historie w uniwersum ludzkich przezyc i emocji, tak jak stato
sie to w przypadku ,Persepolis” - animacji o przemianach
polityczno-obyczajowych w Iranie, widzianych oczami mtodej
dziewczyny.

Moim zdaniem film o hipsterach jest potrzebny i to zaraz,
zanim przejda oni do historii na dobre. W Polsce powstaty
juz opracowania naukowe poswiecone kulturze hipsterow:
Aleksandry Litorowicz ,Subkultura hipsterow. Od nowo-
czesnej etyki do ponowoczesnej estetyki” (Gdansk 2012) i Bart-
ka Chacinskiego ,Wyz nisz. Od alterglobalistow do zoskarzy.
55 matych kultur” (Krakéw 2010). Wokét tych ksigzek odbyto
sie wiele dyskusji, a ich fragmenty byly przedrukowywane
na réznych portalach. Temat wywotuje jeszcze wieksze zain-
teresowanie na Zachodzie, o czym $wiadcza roznego typu blo-
gi internetowe, wideoklipy, strony FB, artykuty, etc., a nawet
serialowy dokument wyemitowany na Canal+ Discovery ,Hip-
sterzy”.

Mozna wykorzysta¢ otwarta klamre, ktora tworzy poczatek
scenariusza, wprowadzajacy informacje o réznych subkul-
turach. Ta klamra opisuje przesztos¢, film - terazniejszos¢
hipsterow, zas zakonczenie mogtoby pokazac przysztosc, czyli
zapowiedZ w kulturze hipsteréw tych, ktorzy przyjda po nich:
Yuccie' [wiecej o nich w zakonczeniu tego tekstu].

Nie podoba mi sie tytut ,Czas trampek”. Brzmi chyba jednak
infantylnie. Nie sadze tez, by to trampki tak naprawde defi-
niowaty nadal hipstera. Podkreslajac w tytule ten ,przed-
miot pozadania” autor skazuje sie chyba na opér Srodowiska
ina zbytnie zawezenie dokonywanej w ciekawy i przewrotny
sposob (auto)analizy. Z tytutéw w gazetach: ,Polscy hipsterzy
trafili do mainstreamu. A wiec to koniec”. Moze wiec film po-
winien nosi¢ tytul: ,Mainstream” [albo pisany z hipsters-
ka, wiec inaczej niz poprawnie, sztandarowo i sztampowo:
Mejnstrim] i zarazem podtytut: ,Elegia na hipsteréw” badz
Hipstera pamieci zalobny rapsod....” Inny tytut mowi: Hipster
is dead but you might not like who comes next... Moze warto
pokazac te perspektywe nowej subkultury posthipsterskiej
w zakonczeniu filmu?

—-2-
Kiedy wszyscy odrzucaja mainstream - wszyscy s
mainstreamem. Hipsterzy to oni, nie ja!

Wiarygodno$¢ hipstera, jego stylu, potrzeb i przedmiotow,
ktérymi sie otacza, muzyki, ktorej stucha, jedzenia i ubran,
ktdre kupuje, utrzymuje sie tak dtugo, jak dtugo nie zyskuje
statusu ,kultowego”. Kultowo$¢ zaklada rzesze wyznawcow
i fatwo podda¢ ja wysmianiu, kpinie, a tego hipster uni-
ka za wszelka cene. Swietnie pokazuje to jeden z dialogow

1. Pierwszy artykul ich definiujacy: http://mashable.com/2015/06/09/
post-hipster-yuccie/.

w scenariuszu dotyczacy znajomosci alternatywnych grup
muzycznych czy trendow zywieniowych (43). Marcin Koto-
dziejczyk w ksigzce ,Dysforia” pisze: ,Topinambur w guaca-
mole pod dodatkowa kotderka z pianki papajowej, przewrotnie
i autoironicznie dodany jako garni do przepolskiego schabo-
wego z kuskusem - oto co ma szanse zdoby¢ nasze stoty™.
Dodac nalezy - nasze hipsterskie stoty.

Ten watek koniecznosci ,alternatywnego”, ,indywidualnego”,
,oryginalnego” zycia jest dobrze wyakcentowany az do samego
konica scenariusza. Ujawnia réwnoczes$nie fakt, ze w rzeczy-
wistosci tworzy ,,indywidualnych ludzi z kserokopiarki”. Zna-
ki rozpoznawcze hipstera, pozwalajace na jego ,rozpoznanie”
przez nolens volens stado ,oryginalnych” i ,,indywidualnych”
nieklasyfikowalnych, skazuja go przeciez na powtarzalnos¢,
ktorej tak bardzo sie obawia. Zycie hipstera jest rowniez moc-
no zrytualizowane i pelne sacred places: kawiarnie, lumpeksy,
offowe kina i teatry. Szkoda, Ze w scenariuszu to kawiarniane
zycie hipsteréw, w ktorych przeciez wystawiaja sami siebie na
pokaz i oceniaja indywidualne pokazy innych, jest bardzo sta-
bo obecne. W polskim kontekscie ostoja hipsterskiego zycia sa
przeciez kawiarnie na tzw. Zbawiksie (Warszawa) czy Kaziku
(Krakéw).

Paradoks hipsterstwa polega na tym, ze przestaje by¢ wiary-
godny w momencie, w ktorym nazwany zostanie ,stylowym”,
Jmodnym”, ,kultowym”. Hipster musi zatem de facto umrze¢
w momencie swoich narodzin. Scenariusz bardzo dobrze i kon-
sekwentnie pokazuje kulturowa otoczke hipsterskiego zycia
[np. 91]. Swietnie oddana jest specyfika hipsterskiego jezyka,
zastugujaca wrecz na osobne, jezykoznawcze analizy.

7. definicji Nonsensopedii: ,hipster - odmiana cztowieka. Jego
cechy charakterystyczne sa tak wyrafinowane, ze nikt wtasci-
wie nie jest pewien, jak wygladaja. Za punkt honoru postawit
sobie oryginalnos¢. Tak oryginalny, ze w skali oryginalnosci
od 1do 10 jest siedemnastka, a jego odbicie w lustrze chciatoby
wygladac tak jak on. Sporo takich ludzi widuje sie w Wielkiej
Brytanii, USA, w Niemczech i w innych Holandiach. Ich $ro-
dowiskiem jest tylko i wylacznie miasto, gdzie indziej zgina
z braku ekologicznej zywnosci i ciuchow z second handu. Hip-
ster przede wszystkim jest indywidualista. Prawdziwy hipster
nigdy nie skaleczyt si¢ komercja i brzydzi sie toba [tak, wtasnie
toba!]. Szczytowym osiagnieciem hipstera, swego rodzaju nir-
wana, jest catkowite wyzbycie sie swojej osobowosci i stanie
sie przeciwienstwem kazdego dookota™.

2. M. Kotodziejczyk, Dysforia, Wydawnictwo Wielka Litera, Warszawa 2015,
s.283.

3. http:/nonsensopedia.wikia.com/wiki/Hipsteritcite note-0. Warto takze
zwrdci¢ uwage na naukowe analizy Swiata hipsterow, w tym dwie ksiazki
w jezyku polskim: A. Litorowicz, Subkultura hipsterow. Od nowoczesnej etyki
do ponowoczesnej estetyki, Gdansk 2012. B. Chacinski, Wyz nisz. Od alterglo-
balistow do zoskarzy. 55 matych kultur, Krakow 2010.
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Oczywiscie, jak wida¢ z nonsensopediowego hasta, ironiczna
hipsterska kultura wywotuje réwnie ironiczne kontrreakcje
i dzialania. Patrycjusz Pilawski, autor definicji hipstera w Ob-
serwatorium Jezykowym UW tak opisuje trend antyhipster-
ski: ,Przesadne akcentowanie oryginalnosci i indywidualizmu
sprawito, ze hipsterzy doczekali sie sporej grupy antyfanow.
W 2010 roku w serwisie YouTube ukazata si¢ kompromitujaca
ich Srodowisko piosenka ,Being a Dickhead’s Cool”, ktora do
tej pory odtworzyto ponad 10 miliondw internautéw. Mniej
wiecej w tym samym okresie jeden z polskich wykonaw-
cow wylansowat przesmiewczy utwor ,Ja chce by¢ vintage”.
W krytyce hipsterstwa wyspecjalizowaty sie takze portale
internetowe, m.in. Look At This Fucking Hipster, Hipster
Hitler i Stuff Hipsters Hate™.

—-3-
Hipsterskie ,pozegnanie z Matka Polkg">?

Bardzo wazny watek w scenariuszu, obok indywidualnej pot-
rzeby przynaleznosci i przywdziewania sztucznych tozsamos-
ci (Daniel), stanowi opowies¢ o relacji dojrzewajacy syn
starzejaca sie matka. Matka Daniela to kobieta odsunieta na
margines, niedajaca sobie zyciowo rady, zarazem pozbawiona
wsparcia instytucjonalnego. Glebokie zaprzeczenie obowiazu-
jacego w Polsce mitu ,Matki Polki”: heroicznej, opiekunczej,
troskliwej, zaradnej, oddanej. Jak pisza redaktorki interesu-
jacej ksiazki temu zagadnieniu poswieconej: ,Pozegnanie
7 Matka Polka™: ,stawiamy prowokacyjna hipoteze: ze mit
Matki Polki w naszej kulturze sie wyczerpat i pora sie z nim
ostatecznie pozegnac. Potocznie macierzynstwo jest postrze-
gane jako co$ oczywistego, wolnego od komplikacji: mitos¢
i opiekuncza rola matki to prosty efekt kobiecej natury, po-
chodna ,instynktu”, [...] zarazem pragnienie i obowiazek
kazdej kobiety. Jednak pod powtoka tych gladkich oczywistos-
ci kryje sie gteboka ambiwalencja. Wewnetrznie sprzeczny,
peten napiec, lekow i pekniec okazuje sie zarowno kulturowy
przekaz dotyczacy macierzynstwa (prasa, poradniki, seriale,
powiesci), jak i narracje samych kobiet™. Czy scenariusz
rozprawia sie z tym mitem, czy pozwala si¢ z nim pozegnac?

Wydaje sie, ze robi krok w tym kierunku, cho¢ nie do kofica
w konsekwentny i ,wyzywajacy mit na pojedynek” sposob.
Mianowicie matka Daniela nie moze po prostu sobie nie
radzi¢, miec¢ staby charakter, by¢ zdemoralizowana, przygne-
biona, depresyjna. Autor wynalazt dla niej usprawiedliwie-
nie jej wszystkich poczynan w postaci choroby psychicznej,
w ktéra wpisal takze ojca (poznaja sie w zaktadzie dla
nerwowo chorych, 63). W ten sposob szansa na Swietna,

4. http://www.nowewyrazyuw.edu.pl/esej/wg-tytulu/hipster:html.

5.R. Hryciuk, E. Korolczuk (red.), Pozegnanie z Matkq Polkgq. Dyskursy, prak-
tyki i reprezentacje macierzynstwa we wspotczesnej Polsce, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012.

6. Ibidem, wstep.
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drugoplanowa konfrontacje dwoch matek: matki Daniela
i matki Cacka zostaje zaprzepaszczona. Bo jak obwiniac
o cokolwiek kobiete, ktora ,po prostu” jest chora? (vide: 67,
Wiesz, ze nad tym nie panuje”) Szkoda. Bo chyba posta¢ mat-
ki Daniela moglaby zosta¢ wykorzystana lepiej do pokazania
tej trudnej do zilustrowania powszedniej codzienno$ci matek
w wielu rodzinach. To samo dotyczy matki Cacka, ktéra przed-
stawiona jest jako ,okragla, sympatyczna gospodyni”, majaca
rzekomo by¢ uosobieniem mitu Matki-Polki (9). Moze posta¢
kobiety wyzwolonej, w stylu Yuccie, bardziej by do niej paso-
wata? W scenie 39 jej ,wyzwolony” komentarz do zycia seksu-
alnego syna wskazuje raczej na taka wtasnie szczupta, alter-
natywna ,.cool-mamuske”, nie za$ na dobroduszna, grubawa
kure domowa. [ moze tym bardziej ciekawa bytaby konfrontac-
ja zmienionego, przeobrazonego, odhipsteryzowanego Cacka
7. ,plasajaca 40-tka”? Kto wtedy bytby dorosty, a kto dziecinny?
Czy mozliwe bytoby wymyslenie sceny, w ktdrej te dwie ko-
biety-matki w jaki$ sposob spotykaja sie? Widza? Niekonie-
cznie rozmawiaja? Np. w scenie 48 przed lumpeksem, gdy do
rozbawionej grupy dotacza - proponuje: na rowerze typu ,,0s-
tre koto” - matka Cacka?

Nota bene: watek ojca oddajacego reklamowke petna pieniedzy
Kosciotowi okropnie zgrzyta i mierzi. Trudno sobie chyba
wyobrazi¢ bardziej banalng antyklerykalna Klisze od ksiedza,
ktéry zabiera dla siebie pieniadze, dorobek catego Zzycia
chorych psychicznie ludzi i mowi, ze kto$ ,okrad} kasetke”
koscielng. Chociaz w zasadzie jest taka mozliwos¢: brakuje
bowiem jeszcze by Daniel byt przez ksiedza molestowany po
$mierci ojca... Jesli ma sie pojawic watek krytyki Ko$ciota jako
instytucji, ktéra odmawia pomocy, odwraca oczy na trage-
die, na potrzeby ludzi, to proponuje by byt bardziej ztozony,
wysublimowany, a nie przystowiowym ,walnieciem cepem
miedzy oczy”. Czy rzeczywiscie tragedia Daniela i jego matki,
jak rowniez ich zyciowy status w catosci zamkniety byt w tej
reklaméwee? Czy gdyby ksiadz oddat te pieniadze, to Zycie
Daniela i jego matki wygladatoby inaczej? Czy ten watek
wogole cokolwiek wyjasnia?

7 pewnoscia bytby bardzo przydatny dla nakreslenia instytu-
cjonalnej zapasci, milczenia i zwyklej urzedniczej - w tym
koscielnej - niewydolnosci, ktora w Polsce wrecz poraza.
I raczej w tym kontekscie mogtaby zosta¢ pokazana nieobec-
nos¢ Kosciota. Moze lepsza bylaby znana wszystkim wizyta
ksiedza ,po koledzie”, ktory widzac warunki, w ktorych
zyje Daniel i matka nie waha sie przyjac/poprosic o koperte
i czeka¢ na obstuge jedzeniowo-alkoholowa, akompaniujaca
wyglaszanemu przez niego ,kazaniu z gory i na gorze” Ale
moze to jeszcze gorsza klisza?

Watek $mierci ojca przejechanego przez samochdd i zszo-
kowanej, ,0suwajacej sie z krzykiem na ziemie¢” matki rowniez
moglby zosta¢ pomySlany w nieco bardziej oryginalny,



a zarazem przekonujacy, nawet w swojej absurdalnosci sposb
(vide np. $mier¢ ojca w ,Chce sie zy¢” Pieprzycy).

—4-
Apolityczna-polityczna hipsterka apokaliptyczna

Daniel i matka sa ,prywatni”, bo pafistwa oni nie obchodza.
Panstwa w scenariuszu nie ma w ogole. I to jest tylko segment
Swiata hipsterdw, tylko pewien element wiedzy o ich kulturze:
nie oburzeni, nie zmieleni, ale ,wypieci”, zwlaszcza na polityke.
Cacek mowi do Daniela o aktywnosci w necie: ,Raczej unikaj ko-
mentowania polityki, jest mato artystyczna” (21). Moim zda-
niem szkoda, ze watek polityczno-kulturowy nie jest tu w ogéle
dotkniety, zwlaszcza, ze polskie realia przecza tezie politycz-
nego wyalienowania hipsterow. Najciekawsze ostatnie projek-
ty polityczne w pokoleniu hipsterow osadzone sa w realiach
politycznych: ,Krytyka Polityczna” jako hipster lewica i, Fron-
da” jako hipster prawica. O ile lewicowy, a zarazem liberalny
format postaci hipstera jest zakladany jako oczywistosc, o tyle
pojawienie sie hipster prawicy wywotuje spore poruszenie
wérod ,mtodych, wyksztatconych, z wielkich osrodkéw™.

W sierpniu 2013 na tamach ,Gazety Wyborczej” ukazat sie
ciekawy wywiad przeprowadzony przez Grzegorza Szyma-
nika, ,Prawy hipster, brat leminga”, z zatozycielami ,Frondy™:
Wildsteinem, Pereira, Matyszkiewiczem i Mucha: ,Mdwia
0 nas, Ze jakie$ pedaty z prawicy. Trudno. Ja lubie czué, ze
dobrze wygladam. Piwo na placyku pije w piateczek (w nie-
dziele jest msza Swieta). Brode zapuszcza, wklada kaszkiet
(na pielgrzymki chodzit, zanim zaczety by¢ cool). Odpocznie
przed modnym klubem na lezaku (poczyta Platona, papieskie
encykliki). Powie, Ze jest mtody, piekny (prawicowy). Przejat
wlasnie kwartalnik “Fronda”. Hipster Prawica (prawicowi
dziennikarze, gtéwnie z “Gazety Polskiej Codziennie”, profil
Hipster Prawicy na Facebooku - prawie 10 tysiecy fanow -
prowadza od roku)"™.

Co robic jesli jest sie prawicowym hipsterem? ,tazi¢ i ga-
da¢. Duzo gadac. Pi¢ dobra kawe. Czyta¢ Ewangelie. Czytaé
klasykéw filozofii i dobra proze. Tyrmanda, Bobkowskiego,
Jozefa Mackiewicza. Stucha¢ Purcella, ostrego rocka i disco
polo. Czytac Biblig, oglada¢ filmy dokumentalne o dinozau-
rach. Na pytanie: ‘A co was rézni od lewakéw?' odpowiadaja:
Roznica miedzy prawica i lewica nie ma dla nas tak silnego
znaczenia jak dla starszego pokolenia. Jest wyborem idei.
Przez to spory s ostrzejsze, ale tez wiekszy potencjat do roz-
mowy. W koficu wychowali$my sie na tych samych placach
zabaw. Cho¢ wiele roznic si¢ wyostrzylo, stosunek do religii,
norm obyczajowych™.

7. Vide: strona na FB, ktora ma 45 tysiecy ,polubien” i stata rubryka w ,Do
Rzeczy”.

8. http:/wyborcza.pl/duzyformat/1,133686,14504942,Prawy hipster_brat_
leminga.html.

9. Ibidem.

Tworem partyjnym, majacym przyciagna¢ hipsteréw, 30-lat-
kéw na projektach, prekariuszy na umowach $mieciowych,
moglyby by¢ dwie propozycje: ruch Kukiza i partia Razem.
0 ile Kukizowcy utozsamili sie jednak w koncowce kampanii
mocniej z ruchami narodowymi, niekoniecznie szczegélnie
lubianymi nawet w hipster prawicy, o tyle sukces partii Razem
za sprawa ostatniej przedwyborczej debaty i wyptyniecia
Adriana Zandberga na szersze polityczne wody sprawil, ze
hipsterzy moga z fatwoscia utozsamic sie wlasnie najbardziej
7 tym ostatnim ugrupowaniem. Przez nastepna kadencje beda
poza Sejmem, a zarazem otrzymaja dofinansowanie po prze-
kroczeniu 3% progu wyborczego. Partia Razem jest obecnie
w wymarzone] dla hipsterow sytuacji: nadal alternatywni, na-
dal poza mainstreamem, poza ,obciachem” walk o wtadze gto-
sza, Ze inna polityka jest mozliwa, za$ w przekazach telewizy-
jnych najwazniejsza informacja jest, Ze ,nie ma tam nikogo
w garniturach” (relacja ze sztabu wyborczego Partii Razem
w audycji wyborczej z dnia 25.10.2015). W komentarzu po de-
bacie Adrian Zandberg zastynie natomiast odpowiedzia na py-
tanie dziennikarza, czy korzystat z ustug spin doktorow: ,Czy
ja wygladam na kogo$ kto by z takich ustug korzystat?”

Kolejna alternatywa polityczna, propozycja Nowoczesna.pl
Ryszarda Petru odwotuje sie juz raczej do Yuccie, nie do hip-
steréw. To wiasnie ta partia w swoim programie pod hastem
kultura wpisuje najwazniejsze dla Yuccie hasto : kreatyw-
no$¢ - naped do rozwoju”; ,szansa rozwoju talentu dla kazdego
[sic!] mtodego Polaka’, ,lepsze warunki rozwoju dla przemys-
Tow kreatywnych™.

Przy ,spolonizowaniu” scenariusza i osadzeniu go w real-
iach warszawsko-zbawiksowych mozna rozwazy¢ wlaczenie
do scenariusza scen odzwierciedlajacych ten polski koloryt
politycznej hipsterki. Hipsterki, ktora - doroslejac - moze
niebawem sie skoriczy i ktora czekac bedzie ,.czas apokalipsy”.

,JesteSmy  straconym  pokoleniem, rozpaczliwie chwytajg-
cym sie czegokolwiek, co wydaje sie autentyczne, jednak zbyt
przestraszonym, Zzeby by¢ sobq” - pisze Douglas Haddow
w swoim artykule o hipsterach". - Jestesmy pokonanym poko-
leniem, skazanym na hipokryzje tych, ktorzy byli przed nami
i niegdys Spiewali buntownicze piosenki, a teraz nam je
sprzedajq. JesteSmy ostatnim pokoleniem, kulminacjq wszyst-
kiego, co minione, zniszczonym przez bezbarwnosc, ktora nas
otacza. Hipster to koniec zachodniej cywilizacji - kultura tak
osobna, tak chaotyczna, ze nie jest w stanie wydac z siebie cze-
gokolwiek nowego™.

—5-—

10. http:/www.nowoczesnapl.org/kierunki rozwoju/kultura.html.

11. D. Haddow, Hipster: The Dead End of Western Civilization, ,Adbusters”,
lipiec 2008, https:/www.adbusters.org/magazine/79/hipster.html.

12.http:/wwwnowewyrazyuw.edu.pl/esej/wg-tytulu/hipsterhtml.
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Pojednanie z lemingami-chomikami?

Ciekawy watek w scenariuszowym tle stanowia chomiki.
Dla mnie to metafora leminga, kogos, kim hipster bardzo nie
chee by¢, a kim de facto sie staje. Metaforyczno-satyrycznym
portretem polskich lemingdw jest strona FB ,mtodzi, wyksz-
tatceni z wielkich osrodkéw”. Hipster Prawica napisata wrecz
dtugi listo-manifest-analize do ,braci-lemingow”, ktorych
prébuje zdefiniowac: ,Leming chciatby zy¢ po Bozemu, mie¢
rodzine i dzieci. Wiele leminzyc zostatoby chetnie w domu,
a wielu lemingéw pozostatoby przy jednej partnerce. [..]
Jestesmy ostatnimi, ktorzy Smialiby sig z leminga. Gorszy nas
zarowno kpina, jak i zachwyt, za ktorym kryje sie lekcewazenie.
Jedna i druga strona sporu o leminga nie potrafi dostrzec poli-
tycznego potencjatu leminga - potencjatu, ktory moze w pew-
nym momencie zaowocowac gwattowng zmiang. [...] Leming to
dla chrzescijanina brat, o ktorego starac sie trzeba i warto. [...]
Przy naszym kawiarnianym stoliku jest dla was duzo miejsca.
Kochamy cie, lemingu. Jeste$ nam bratem™,

Jednoczesnie sie od nich mentalnie odcinaja: ,Sam bytem le-
mingiem i wiem, jak leming funkcjonuje. Myslatem kalkami,
ktore mi podsuwata telewizja. Gdy ustyszatem o ,tasmach
Beger”, podskoczytem z radosci, ze koficzy sie IV RP. Smiatem
sie z potarganych sznuréwek i mlaskania Jarostawa Kaczyn-
skiego. Na szczescie to uleczalne. Lemingi sa po kazdej stronie,
jak ten, ktory na festiwalu Woodstock zaatakowat Grzegorza
Miecugowa”.

W kwestii hasta o lemingach wypowiedziata sie rowniez Agata
Bielik-Robson, radykalnie sie mu sprzeciwiajac: ,Swoja droga,
warto by juz sie rozprawic na dobre z ta koncepcja ,leminga”,
ktéra jest jednym z najgtupszych, najbardziej obrazliwych, mi-
zantropijnych i wyzszosciowych pomystow, na jakie kiedykol-
wiek wpadta polska prawica (i ktory ja po prostu kompromitu-
je z najbardziej ludzkiego, etycznego punktu widzenia). Ale
jest juz zupelym nieszczesciem, kiedy o ,lemingach” zaczy-
na mowic lewica, uderzajac wowczas w te same pogardliwe
tony™. ,Typowy” leming wedtug Bielik-Robson to nieistnieja-
caw rzeczywistosci: ,ofiara” liberalnego awansu spotecznego,
ktdra porzuca ,wartosci swojej tradycyjnej wspolnoty i wy-
jezdza do Wielkiego Miasta, by tam zy¢ w stanie wykorzenie-
nia, ogtupienia i dezorientacji">.

Cho¢ zatem spér o leminga zyje i mobilizuje scene polityczne-
go dziennikarstwa to pozostaje pytanie, czy sam autor chciat
do tego sporu - przez umieszczenie chomikéw w scenariuszu
- nawigzac?

—6—

13. http://niezalezna.pl/38836-do-braci-lemingow.

14. A. Bielik-Robson, Lemingi nie istniejq, http://www.krytykapolityczna.pl/
felietony/20130310/lemingi-nie-istnieja.

15. Ibidem.
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Who comes next? Yuccie ale... czy to naprawde ,nowa
fauna w wielkim miescie”?'®

Kto zatem po hipsterach? Young Urban Creatives - Yuccies. To
sa nasi ,mtodzi wyksztalceni z wielkich osrodkéw” z niezbed-
nym elementem definiujacym. W przypadku hipsteréw byty
to indywidualizm i alternatywa. W przypadku yuccie jest to
kreatywno$¢ i bogactwo. Zgodnie z hastem: More money is
good, but more creative money is better”. Posthipsterski yuccie
czyli Mlody Miejski Kreatywny (albo WMK - Wielkomiejski
Kreatywny; taka chyba mogtaby by¢ matka Cacka! ,inteligen-
cja kreatywna”) przekroczyt juz zapewne mityczny wiek
33 lat, moze juz mie¢ dziecko, kredyt i mieszkanie, ale nadal
musi by¢ ,kreatywny” chocby to bylo robienie doktadnie
tego, co robia wszyscy kreatywni i alternatywni: gap year
na podroz dookota $wiata, wyjazd na wolontariat do Nepalu,
etc. Yucci uwaza, ze celem jego zycia jest spelnianie swoich
marzef, i - to nowy element - zarabianie na tym. Jesli z po-
drozy dookota Swiata nie wrdci z ksiazka-bestsellerem o tym
jak odnalez¢ siebie”, nie napisze bloga, nie wygra konkursu
na ,ekstremalne przezycie roku” - nie jest yuccie. Yuccie ma
bowiem zawsze jaki$ talent, ktéry musi objawi¢ Swiatu. To
wyros$niety hipster z potrzeba zarabiania kasy na wlasnej
kreatywnosci. To o nich whasnie sa historie typu: byty cztonek
zarzadu wielkiej korporacji X, ktory postanowit spetnic swoje
marzenie i zaczal prowadzi¢ ekologiczna vege-knajpke, byta
dyrektorka HR, ktora rzucita swietna posade po urodzeniu
dziecka, aby zatozy¢ wiasng firme szydetkujaca unikalne
wzory na seryjnych meblach, etc. Autorka artykutu na temat
Yuccie - Natalia Sosin, sama jest tej grupy doskonata przed-
stawicielka, piszac o sobie: ,Cztowiek z lasu. Kocha zwierzeta,
cisze, samotnos¢ i spacery bez celu. Woli stucha¢ niz mowic.
Lubi fadne rzeczy, interesuje sie wzornictwem i urzadza-
niem wnetrz, odnawia meble, rysuje. Po szesciu latach pracy
w telewizji; dziesigtkach nocy, weekendow i $wiat spedzonych
przed monitorem albo w studio, uznata, ze brakuje w jej zyciu
zycia, wiec odeszta, ale nie porzucita telewizji catkiem - pro-
wadzi program ,Daleko od miasta” w DOMO+"%,

Yuccie to ,kulturowe potomstwo” yuppie z lat 90. XX wieku
ihipsteréw z poczatku XXI wieku. Ma kase i nie wstydzi sie jej
pokazad, jak wstydzit sie hipster, nosi gesta brode, przesiaduje
w kawiarniach i vege-, gluten-free-, lactose-free-knajpkach po
wizycie w barber shopie. Uwaza, Ze powinien méc utrzymacé
sie z ,bycia soba”. Czy Cacek mogtby zostac Yuccie? Czy w ogole
mozna wroci¢ do mainstreamu po ironicznej hipsterce? Czy
jego przemiana jest psychologicznie wiarygodna?

Pytanie do autora scenariusza: czy chce stworzy¢ uniwersal-
na opowies¢ o kulturze hipsterskiej i problemach tozsamosci

16.http:/dorzeczypl/id,6936/Nowa-fauna-w-wielkim-miesciehtml.
17. http:/mashable.com/2015/06/09/post-hipster-yuccie/.
18. http://foch.pl/foch/0,132041html.



dojrzewajacego czlowieka konfrontujacego swoj $wiat ze
Swiatem rodzicow, czy tez bardzo mocno pokazac polska spe-
cyfike ze Zbawiksem i tecza w tle? A moze uda sie to potaczyc
i stworzy¢ przekonujacy obraz niosacy uniwersalne tresci,
odwotujacy sie do uniwersum ludzkich uczuc i emocji zwigza-
nych z poszukiwaniem wlasnej tozsamosci, burza okresu

dojrzewania, pierwsza mitoscia i doSwiadczeniami seksualny-
mi, osadzony w lokalnym kolorycie?

Czy bedzie to obraz o ,pokoleniu bez wydarzenia”, ktdre sie nie
buntuje, a zamiast tego - stylizuje?

prof. Szymon Wrabel

Znajduje przynajmniej cztery poziomy (warstwy) analizy, na
ktérych ten interesujacy i poruszajacy scenariusz moze by in-
terpretowany. Twierdze, ze nalezy te poziomy rozwazac osob-
no. Nie znajduje jasnej formuty, ktra pozwolitaby mi potaczy¢
iujednolici te cztery oddzielne interpretacje.

Pierwszy, by¢ moze najbardziej wyrazisty, sposob czytania
,Czasu trampek”, to poziom socjologiczny, dotyczacy wojny
pokolen, polityki tozsamosci i wreszcie czegos, co nazwatbym
diagnoza ,pustego pokolenia”, ktore w Polsce obecnie ,,doro-
sto”, cho¢ niekoniecznie dojrzato do dorostosci. ,Czas tram-
pek” to z pewnoscia ,film generacyjny”, ktory nalezy czytac
na tle z innych tego rodzaju obrazow, poczawszy od , Pokole-
nia” (1954) Andrzeja Wajdy po ,Sale samobdjcow” (2011) Jana
Komasy i ,Jestes Bogiem” (2012) Leszka Dawida, a by¢ moze
nawet ,czyms” tak nieoczekiwanym jak , Disco Polo” (2015) Ma-
cieja Bochniaka. Cho¢ zwykle nie jestem wrazliwy na portrety
pokoleniowe, to uznatem, ze kwestia generacyjna jest wazna
i datem sie przekona¢ autorowi, ze nalezy polskiemu widzowi
co$ na temat ,nowego pokolenia” powiedziec.

Pytanie jednak brzmi: kto ma powiedzie¢ co? Czy na temat
Jpokolenia bez whasciwosci”, ,pokolenia bez wydarzenia’,
,pokolenia medialnie zaposredniczonego’, ,wirtualnego
pokolenia”, ,pokolenia, ktore w ogdle nie jest pokoleniem’”,
Jpokolenia stale gnebionego poczuciem bycia niczym’, ma
sie wypowiedzie¢ ,przedstawiciel” tego pokolenia, czy tez
socjolog lub psycholog spoteczny, ktéry zabiera glos spoza
sceny, ,w imieniu” tego pokolenia? Mysle, ze tego dylematu
scenarzysta filmu nie rozwiazal. Nie jestem pewny, czy go
wogole dostrzegl. Autor wybiera by¢ moze metode najgorsza,
zgodnie z ktora méwi zaréwno ,reprezentant pokolenia”, jak
i ,obserwator pokolenia”. Potaczenie tego dwugtosu to jeden
7 nierozwiazanych probleméw scenariusza. Nie do konca ro-
zumiem, w jaki sposob Daniel staje sie tym ,wyobcowanym
7 wyobcowania’, komentujacym narratorem, mowigcym jak
uczony socjolog? Jaki jest status gloséw ,spoza sceny”? I kto
tam naprawde mowi?

By¢ moze pochopnie przyjmuje, Ze scenariusz jest nie tyle na
temat tego, kim sq hipsterzy?, ale na temat tego, czego pragng
hipsterzy? W pierwszym zdaniu scenariusza dowiadujemy

sig, ze hipisi, punkowcy, metalowcy, dresiarze zawsze czegos
chcieli, ale nie wiemy, czego chca hipsterzy? Czy oni w ogdle
maja wole? Czy tez hipsterzy sa tylko ,wyobrazeniem”, bez
woli? Cacek probujac ,wymodelowa¢” Dawida, méwi mu bez
zadnych oporéw: ,Potrzebujesz trampek”. Czy hipsterom
wystarcza trampki, nawet przyjmujac, ze trampki to nie tylko
buty? Czy trampki to cata ideologia lub jej substytut? Ideologia
to powazne stowo. Ideologia jest spokrewniona z posiadaniem
idei. Nie jestem pewny, czy takiego ,stanu posiadania’, tj. sta-
nu posiadania idei po hipsterach mozemy sie spodziewac? By¢
moze wystarczy im ,sama ironia’, a nie ideologia? Ironia jed-
nak wymaga inteligencji, tej jednak czesto bohaterom ,Czasu
trampek” tez brakuje.

Cacek mowi, ze ,prawdziwy hipster pod grozba wykastrowa-
nia nie przyzna, ze nim jest”. Hipsterzy sa zatem przeciwko ja-
kiejkolwiek tozsamosci, dekonstruuja i demontuja tozsamoscé.
Tozsamo$¢ jednak jest trudna do zdekonstruowania, albowiem
nie jest rzecza ,whasng’, ale ,nabyty’, tj. spotecznie nadana.
Dowiadujemy sie takze, ze hipsterzy ,wydawali cate fortuny,
by wygladac na biedakow”. Czy zatem hipsterzy sa uwiktani
w ,ideologie pozoru™? Zdaniem Ervinga Goffmana ,jednostka”
jest przeciez ktos, kto wyrzekt sie pretensji do bycia ,kims in-
nym na kogo nie wyglada’, a ,techniki obronne” w teatrze zycia
codziennego to techniki obrony pozorow, tj. pierwotnej defi-
nicji sytuacji. Wspélnoty lub zespoty to kolektywy w tworze-
niu pozordw (generatory pozoréw), rozpoznajace siebie za
,0s0by wtajemniczone”, tak jak w tajnych stowarzyszeniach
(sektach). Wreszcie sam ,wystep” (autoprezentacja) to ,cere-
monia” - publiczny wyraz odnowienia i potwierdzenia ,moral-
nych wartosci wspdlnoty™. Tworzenie pozoru jest jednak
mozliwe tylko w chwili, gdy ,czlowiek staje sie obrazem’,
a,pozor rzeczq’, to znaczy w ,spoteczenstwie spektaklu™. Czy
zatem hipsterzy jedynie wypowiadaja ,prawde pozoru”, ktérej
my, spotecznie zidentyfikowane jednostki, nie mamy jeszcze
odwagi wypowiedzie¢? Pytam dalej: dlaczego w takim razie

1. Erving Goffman, Czlowiek w teatrze Zycia codziennego, przet. H. Dat-
ner-Spiewak i P. Spiewak, Warszawa: PIW 1977.

2. Guy Ernest Debord, Spoteczeristwo spektaklu oraz Rozwazania o spotec-
zenstwie spektaklu, przet. M. Kwaterko, Warszawa: PIW 2006.
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te ,prawde pozoru” w ogole wypowiadaja? Jakie stawki poli-
tyczne rzadza ta wypowiedzia? I czy przypadkiem hipsterzy
nie naleza juz do $wiata postpolitycznego, w ktorym identyfi-
kacja ideologiczna przestata mie¢ znaczenie?

Dla mnie nieoczywiste jest nie tyle to kim sq hipsterzy, ale
przed wszystkim przeciw komu hipsterzy wystepuja? I, raz
jeszcze, czego oni w ogéle chca? To ,wrog”, zauwaza Carl
Schmitt, tworzy formacje polityczna, ktdra hipsterzy nie sa.
By¢ moze jest to ,pokolenie bez mozliwosci buntu”, skoro Da-
niel powie: ,Wstydze si¢ waszego nadmiaru wolnego czasu,
lansu i préznosci, snobizmu, pseudosztuki, ktora uprawia-
cie, by ukry¢ brak pracy czy talentu, lania wody na tematy,
o ktérych nie macie pojecia”. Z tej deklaracji, z tego wyznania
jawnego, a nie pozornego poczucia wstydu, nie wynika jednak,
czy hipsterzy w ogole maja jakies poglady? Cacek (po czasie):
,Twoje poglady sa skrajnie eklektyczne, ty uwazasz wszystko!
Uskuteczniasz energie méwienia i rozkoszne ztudzenie, ze
masz co$ do powiedzenia, Ze jeste$ z kims, przeciwko czemus,
za czyms!” Tak, hipsterzy zajmuja sie ,zaledwie wszystkim”.

Przypomina mi sie stynny film Woody'ego Allena zatytutowa-
ny ,Zelig” (1983), w ktorym Leonard Zelig niczym kameleon
dostosowuje swoj wyglad i osobowo$¢ do okolicznosci,
w ktorych sie znajduje oraz nowszy film Allena zatytutowany
,Zakochani w Rzymie” (2012), gdzie spotykamy postac nieja-
kiego Leopoldo (granego przez Roberto Beniniego), ,cztowieka
poczciwego”, ktorego ,banal” wzbudza nagte zainteresowanie
mediow, by rownie nagle je straci¢. By¢ moze te dwie postaci
mowia co$ o problemie hipsteréw, ktorzy odmawiaja uczest-
nictwa w ,dzieleniu sie tozsamo$cig”. W rezultacie, podzielam
poglad, ze scenariusz ,Czasu trampek” jest potrzebny, choc nie
zgodzitbym sie z twierdzeniem, ze znajdujemy tu szczera wy-
powiedz. Problemem jest jezyk dialogéw, ktéry, dla mnie, jest
za mato slangowy, czesto zbyt poprawny, w szczegolnosci gdy
bohaterowie wystepuja jako komentatorzy. To jest jezyk soc-
jologiczny, z pokoleniowym uogdlnieniem. W efekcie brzmi
niewiarygodnie, nieautentycznie.

Hipsterzy sa pierwszym pokoleniem w pelni technologicznym,
tj. zyja z mediami i dla nowych mediéw. W tym nowym $wiecie
LZycie” to ,zycie w sieci”, tj. w nowej kulturze tacznosci, upo-
$redniczonej przez ,nowe media™. Zywa sie¢ (Live Web) zyje
na blogach i serwisach spotecznosciowych typu LiveJournal,
Blogger, MySpace, gdzie ciagta aktualizacja sprawia, ze zycie
nigdy nie gasnie, ze zycie dzieje si¢ ,bez przerwy”, ,bez spac-
ji", nigdy w miedzy-czasie, po-czasie, przed-czasie, ale wlasnie
Ww-czasie”, ktory likwiduje podziat na czytelnika i tworce, ,ja

3. Patrz w tej sprawie: José van Dijck, The Culture of Connectivity. A Critical
History of Social Media, Oxford University Press 2013; Tenze, Sign Here!
Handwriting in the Age of New Media, Amsterdam University Press, Am-
sterdam, 2006; Joanna Zylifiska, Bioetyka w epoce nowych mediow, przet. P.
Poniatowska, Warszawa 2013.

16

piszace” i ,ja czytajace”, producenta i konsumenta informacji,
tekst i komentarz. Folksonomiczno$¢ (folksonomy) tj. kum-
plonomiczno$¢ serwiséw moze takze sprawia¢ wrazenie, ze
mamy tu do czynienia nie tylko z protetycznym przedtuze-
niem siebie przez jednostke, ale ze wspdlnota poza miejscem
i poza jezykiem (jezykami), odtwarzajaca te sama forme zy-
cia, ten sam habitus. Dzi$ cyfrowy proletariat ujawniajacy sie
w rozdzielonych platformach cyfrowych (disassembling plat-
forms) zmierza by¢ moze do nowego zlozenia i podzielenia
tego, co spoteczne (reassembling sociality), oferujac nowa kon-
cepcje wspolnotowosci: kolektyw, ktory nie bytby juz panst-
wem lub spoteczenstwem. Ten nowy kolektyw kierowatby sie
takze nowa regul etyczna - imperatywem dzielenia sie (im-
perative of sharing): wspétposiadania, wspotuzytkowania dobr
skazanych na nieustanng aktualizacje, naprawe, re-kultywacje
i re-uposredniczenie (digital remediation). Kolektyw to nie
cialo spoteczne ztozone z instytucji, ale ciato technologiczne
ztozone glownie z urzadzen i czasami z ludzkich i nie-ludz-
kich podobizn - sobowtoréw. Wehodzimy w epoke, w ktérej
pismo reczne, praca rak (handwriting) podlega nieustan-
nemu procesowi odcielesnienia (przez media) i uciele$nienia
(w urzadzeniach). Wchodzimy w epoke, w ktdrej tozsamo$é
staje sie nie-ludzka. Czy opis takiego Swiata byt celem Mak-
symiliana Nowickiego i jego ,Czasu Trampek™ Nie wydaje
mi sie. Maksymilian Nowicki zmierza bowiem bardziej to
stworzenia portretu psychologicznego, niz socjologicznego.

Zajmijmy sie zatem bardziej szczegotowo problemem
tozsamos$ci. Widmo tozsamosci krazy po Europie i Sciga
wszystkich bohateréw ,Czasu trampek”. Sciga przed wszyst-
kim Daniela Krawczyka - wyalienowanego i nieSmiatego
chtopaka, ktory (wedle jednej z diagnoz rzuconych w scenar-
iuszu) jest ,kompletnym no-lifem”, Zygmunta - cytujacego
zmyslone sentencje z Sokratesa i Gogola, Klaudie Malisze-
wska - by¢ moze jedyna ,konstruktywng” i ,wrazliwa” postac
tego dramatu, a nawet Dzanet - ,wyzywajaca i wrazliwa,
ruda pieknos¢”, ,0golona na tyso z lewej strony”. Tozsamo$¢
wszystkich tych bohateréw nigdy nie jest ,domknieta’, zawsze
jest albo ,odraczana”, albo ,odzwierciedlona”, albo ,rozpro-
szona” (,pomieszana’), albo wreszcie kompletnie ,wyzero-
wana”. Odwotujac sie do dwdch pojec, uznanych przez Erika H.
Eriksona za kluczowe dla zrozumienia procesu formowania
sie tozsamosci jednostki, tj. do pojecia kryzysu i zobowigza-
nia/zaangazowania, powiedziatbym, ze bohaterowie ,Czasu
trampek” nigdy nie uzyskuja statusu tozsamosci osiagnietej
izawsze sa w kryzysie tozsamosci.*

Przez kryzys” Erikson i J. E. Marcia rozumieja okres $wi-
adomego podejmowania decyzji, z kolei ,zobowigzanie” defi-
niuja jako osobiste zaangazowanie w jakies zajecie lub system

4. Erik H. Erikson, Dzieciristwo i spoteczenistwo, Poznan: Dom Wydawniczy
Rebis 1997. ]. E. Marcia, Identity in Adolescence. [w:] J. Adelson (red.), Hand-
book of Adolescent Psychology. New York: John Wiley 1980.



przekonan (ideologie). Niedomkniecie kryzysu tozsamoscio-
wego jest pigtnem wszystkich bohateréw, cho¢ najwyrazniej
oczywiscie ujawnia sie w przypadku Daniela. Zaangazowan-
ie jest tu niemozliwe, dlatego niemozliwe jest zakonczenie
kryzysu. Wszyscy bohaterowie ,Czasu trampek” okazuja sie
bezradni wobec tozsamosci, a zatem, odpowiedzi na pytanie:
kim s3? W dodatku naleza do pokolenia, w ktérym najgorsza
rzecza w chwili samotnoSci jest otrzymanie wiadomosci
0 jakiej$ kolejnej promocji. taczno$¢ utrzymywana jest przez
media, stuzace tylko celom konsumpcji. Ponadto, bohatero-
wie ,Czasu trampek” naleza do pokolenia, jak méwi Cacek,
w ktorym posiadanie wizerunku jest wszystkim. Gdy cztowiek
traci wizerunek to w zasadzie traci siebie. Paradoksem jest
jednak fakt, ze cztonkowie tej generacji czuja sie suwerenni
spotecznie i politycznie, gdy w ogdle nie sa suwerenni, tj. sa
ofiarami zwyklego ,etykietowania spotecznego”.

Poza socjologicznym i psychospotecznym, trzeci mozliwy
poziom analizy ,Czasu trampek” to poziom interpersonalny,
ktéry dotyczy prowadzonych przez bohateréw ,gier inter-
akeyjnych”. Widze tu dwie interesujace relacje. Po pierwsze,
przedziwna relacje migdzy Danielem a Zygmuntem i ich wy-
mienianie sie rolami. Ta relacja napedza w duzym stopniu
fabute scenariusza. Daniel startuje z pozycji cztowieka, ktéry
ostatnie 11 lat przesiedziat przy komputerze. Cacek jest nato-
miast mediatorem, wprowadzajacym Daniela w Swiat, w zycie,
tj. uczy go ubierania sie, i w pewnym sensie ,rozprowadza”
i formatuje” jego osobowos¢. Natomiast u kresu drogi i sce-
nariusza obaj wymieniaja sie pozycjami. To Daniel jest ,pa-
nem’, a Zygmunt ofiara (niewolnikiem/stuga).

W filmie, literaturze i filozofii mielismy wielokrotnie opisana
relacje mediacji, pomiedzy ,panem” a mtodym, aspirujacym do
roli podmiotu adeptem (efebem). Relacje pomiedzy Danielem
i Zygmuntem mozna zatem analizowac zgodnie z heglowska
dialektyka pana i niewolnika. Daniel, jak kazdy poczatkowy
stuga (niewolnik), zajmuje pozycje ,cztowieka pracy”. Daniel
pracuje. Zygmunt, jak kazdy pan, zajmuje pozycje ,podmiotu
zabawy”. Rozkosz (Genuss, jouissance) jest po stronie Zyg-
munta. Po stronie niewolnika Daniela jest dyscyplina pracy.
Zgodnie z Heglowska logika pana i niewolnika, niewolnik
7 czasem odkrywa prozno$c i zbytecznos$¢ pana; pan natomiast
odkrywa swoje wtasne oderwanie od Swiata. Praca ,wyzwala”
niewolnika. Pan-Zygmunt staje sie ,umeczonym” rozkosza
LZbytecznym cztowiekiem”, niewolnik-Daniel staje sie natomi-
ast ,nowym panem’”.

Mozna jednak relacje Daniela i Cacka analizowac zgodnie
7 girardowska dialektyka ,pragnienia mimetycznego”. Gi-
rard powiada, Ze my ludzie uczymy sie pragnienia i tego, co
jest warte pragnienia przez identyfikacje i nasladownictwo

pragnienia Innego’. Nie ma libido pierwotnie przywiazanego
do jakiegokolwiek obiektu, przeciwnie, libido jest obiektowo
nie zdeterminowane. Pierwotnie libido jest libido wolnym,
a tym co nadaje mu tresc jest rywalizacja mimetyczna narzu-
cajaca kierunek pierwotnemu niezdeterminowaniu. Daniel
powiada o Cacku: ,Nauczyl mnie charakteru”. To niepraw-
da: nauczyt go, co najwyzej, pragna¢ pewnych rzeczy, ktére
poczatkowo wydawaty mu sie obojetne. Proces rywalizacji mi-
metycznej w,Czasie trampek” zostat jednak przedstawiony sche-
matycznie i sztucznie. Zamiana rol miedzy Cackiem i Danielem
nastepuje w sposob przewidywalny i wprost mechaniczny.

Daniel fantazjuje o stworzeniu wlasnego pragnienia i zycia
wedle niego, zyje jednak zyciem i pragnieniem ,wedtug Zyg-
munta”. Pragnienie wedtug Innego jest zawsze pragnieniem
bycia Innym, tzn. jest pogarda dla siebie samego. Posrednik
W pragnieniu jest zawsze obecny i o tym byla literatura od
Stendhala, przez Dostojewskiego po Prousta. Problem polega
jednak na tym, ze jak zauwaza Girard’, jeszcze u Cervantesa
,posrednik” to ikona, Inny, ktory kréluje w niedostepnych
niebiosach i zsyta na wyznawce odrobine ukojenia. U Stend-
hala natomiast - i podobnie w ,Czasie trampek” (u Daniela) -
ten sam po$rednik (Zygmunt) zstapit juz na ziemie. Zygmunt
(Amadis) nie moze konkurowa¢ z Danielem (Don Kichotem)
0 opieke nad nieszczesnymi sierotami. Daniel, po staniu sie
Zygmuntem, powie tylko: ,W pare miesiecy poznatem wiecej
ludzi, niz w calym zyciu. Zostalem dusza towarzystwa! Jak
moge to odtracic!”. Daniel to przeciez ,Zorro z ptaszczem Bat-
mana”. Wracam zatem do hipotezy ,spoteczenstwa spektaklu”
i pytam: co wiecej w czasach wspdtczesnych moze by¢ ode-
brane cztowiekowi, ponad jego wizerunek i mnogie relacje
medialne z innymi?

Jest jednak jeszcze czwarta, $cisle psychologiczna lub psycho-
analityczna warstwa tego scenariusza, tj. ,romans rodzinny”.
Daniel zyje nie tylko lekiem przed wptywem Cacka, ale takze
w leku przed powtdrzeniem scenariusza zycia ojca, ktory
jako posta¢ jest wielkim nieobecnym. Waznym tematem
,Czasu trampek” jest ,schemat boleborzanski”, tj. tendencja
to powtdrzenia ,scenariusza rozwojowego” rodzica. Stosunek
Daniela do nieobecnego ojca jest z pewnoscia kluczowy w jego
procesie uspotecznienia i stawiania sie ,soba”. W relacji ojciec-
syn role posrednika odgrywa matka. Przyjmuje, Ze ojciec
Daniela to ,psychotyk” z urojeniami na tle religijnym, ktéry
roztrwonit domowy majatek. W rezultacie stat sie on proto-
typem nieudacznika. Nasuwa sie jednak pytanie: czego chce
sam Daniel? Czy tematem scenariusza jest préba unikniecia
powtorzenia scenariusza losu ojca? I czy Daniel ponosi w tej

5. René Girard, Sacrum i przemoc, przet. M. i J. Pleciiscy, Poznai: Brama
1993; René Girard, Sacrum i przemoc. CzeS¢ druga, przet. M. i J. Plecifiscy,
Poznan: Brama 1994.

6. René Girard, Prawda powiesciowa i ktamstwo romantyczne, przel. Karoli-
na Kot, Warszawa: Wydawnictwo KR 2001.
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probie porazke, czy tez moze odnosi zwyciestwo?

Tu dochodzimy do kwestii centralnej filmu i ,punktu
zapikowania” wszystkich probleméw Daniela. Moim zdani-
em, kluczowym momentem jest chwila, gdy matka dowiadu-
je sie o $mierci meza, a syn domaga sie od niej (w tej samej
chwili) pewnej znaczacej zabawki: komputera. To wigze dwie
struktury: zabawke (komputer), ktora staje sie przedmiotem
pragnienia Daniela i jego jednym $wiatem (przyczyna odkle-
jenia od realnego) oraz pozniejsza potrzebe posiadania Inter-
netu (ktdry jest mechanizmem ucieczki od poczucia pustki
i obrazu $mierci ojca). Daniel inwestuje swoje afekty i obrazy
w sie¢ i gamifikuje siebie, tj. swoja wszelka aktywnosc. Da-
niel ma racje, kiedy wyznaje: ,Gdy umart tata, stracitem oboje
rodzicow”. Po $mierci ojca, jedyna autentyczna relacja z mat-
ka to relacja ,przy grze w Chinczyka”. A zatem ponownie gra.
Nic dziwnego, ze matka w chwili $mierci zastyga w pozie gry,
przy planszy Chificzyka, na ktorej stoja dwa samotne pionki:
niebieski i czerwony.

Twierdze, ze zaskakujacy wniosek jaki nalezy wyprowadzic
ze scenariusza ,Czasu trampek” jest taki oto: nasze spote-
czenstwa osiagnely graniczny stan zdyscyplinowania poprzez
Lodgrywanie” wszystkich mozliwych dziedzin zycia. Spote-
czenstwa wspotczesne mozna potraktowac jako przypadek
pierwszych spoleczenstw kompletnie ,zgamifikowanych”,
tzn. wykorzystujacych mechanizmy i zasady znane z gier do
podtrzymywania, modyfikowania i modelowania zachowan
jednostek i grup w sytuacjach niebedacych grami. Gamifikacja
jest czyms, co ,formatuje” wszystkie mozliwe doswiadczenia
idziatania jednostki przynalezacej do ,pustego pokolenia”.

Przemyslmy jednak relacje Daniela z matka na glebszym pozi-
omie. Kluczowa jest nastepujaca scena: ,MATKA: Jestes nikim,
wiesz? DANIEL: (udawany $miech) Przy tobie nie da sie o tym
zapomnie¢. MATKA: Ale wiesz synku, nie ma w tym nic ztego.
Ja przez cate zycie bytam nikim. MATKA: [ twdj ojciec byt ni-
kim”. Wydaje mi sie, ze proces edukacyjny Daniela jest glownie
po to, zeby zawstydzic ,nicos¢ matki”. Matka méwi Danielowi,
7e jest niczym i ze to jest w porzadku. Matka usprawiedliwia
bycie niczym, matka przekazuje Danielowi skrypt: Chce aby$
i Ty byt niczym! Paradoks przekazu matki polega na tym, ze
rownoczesnie odwotuje sie ona do ojca jako przyktadu nega-
tywnego. Ojciec ma by¢ powtorzony (jak nic) i nie ma by¢
powtdrzony (jako ojciec). Matka wikta Daniela w podwojne
wigzanie. Matka pragnie, aby Daniel ,byt i nie byl” zarazem
ojcem! Ojciec tez byt niczym! I przez to, ze byt niczym, Daniel
(syn), takze ma by¢ niczym.

Dialogi Daniela z matka sa zatem kluczowe dla zrozumienia
relacji Daniela z nieobecnym ojcem. Daniel ,powtarzajac
ojca’, nasladujac ojca na rozkaz (zyczenie) matki, odtwarza
nicos¢ ojca. Formuta - W byciu nikim nie ma nic ztego!”, jest
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upiorna. Czy Daniel powtarza schemat zycia (tozsamosc) ojca
i wypelnia zyczenie matki? Nie jestem pewien, czy Daniel
rezygnujac z mitosci (Klaudii) i stajac sie ,nowym Panem”
(Cackiem) nie staje sie swym ,starym ojcem”. Gdyby te intuicje
okazaty sie trafne, bytby to najsmutniejszy przekaz miedzy-
pokoleniowy jaki znam.

7 pewnoscia to matka blokuje relacje erotyczne Daniela,
a zatem blokuje jego jedna szanse. Matka mowi (krzyczy)
w strone ,ukochanej” syna: ,On kocha tylko mnie! Styszysz?
Tylko mnie!” A Daniel dopowiada: ,Kiedy$ myslatem, ze
spotkam mito$¢ bezwarunkowq”. Daniel domaga sie jednak
mitosci bezwarunkowej w chwili, gdy sam nie jest zdolny do
jakiejkolwiek mito$ci. Wirtualne i medialnie zaposredniczone
pokolenie hipsteréw jest niezdolne do mitosci, a w rezultacie
do prokreacji. Scena z chomikami jest bardziej niz symp-
tomatyczna. Chomiki, sprowadzone przez Daniela, nie maja si¢
rozmnaza¢. Rozmnazaja sie jednak, bowiem fatszywie zostata
rozpoznana ich pte¢. Wirtualne i medialnie zaposredniczone
pokolenie hipsterdw zyje nie tylko pozorem wiedzy i prestizu,
ale nade wszystko pozorem pici. Jest to metroseksualne spote-
czenstwo bez pracy, bez zawodu (powotania), bez rodziny, bez
narodu i bez pici.

7atuje, ze nie zostata rozwinieta postaé Klaudii Maliszewskiej,
ktéra jako jedyna zdaje sobie sprawe z tego, ze ,teraz alter-
natywa mozna nazwac wszystko, oprocz disco-polo”. Klaudia
dawata szanse na bezwarunkowa mitos¢. Ta szansa nie zostata
wykorzystana. Nalezatoby glteboko pochyli¢ sie nad propozy-
cja uznania disco-polo jako jedynej alternatywy. Gdyby byta
ona trafna, bytaby by¢ moze najsmutniejsza diagnoza naszej
postpolitycznej i ponowoczesnej rzeczywistosci.



CZLOWIEK
Z MAGICZNYM PUDELKIEM



prof. Tadeusz Cegielski

Scenariusz pana Bodo Coxa, ,Czlowiek z magicznym pudel-
kiem”, przeczytalem z zainteresowaniem, nie bez silnych
emocji. Tak wiec pierwsze Swiete przykazanie autorskie - nie
nudzic! - zostato w petni zachowane. Ponizsze uwagi sa nie tyl-
ko refleksjami historyka, ale i zwyktego czytelnika, zarazem
potencjalnego widza.

Szczegdlng role w konstrukcjii utworu odgrywaja roz-
maite plany historyczne oraz elementy zwigzane z historia.
Podstawowe odwotanie do przesztosci dotyczy 1957 roku.
Zastanawiatem sie dlaczego whasnie '57? Mysle, Ze jest to ja-
kies nieporozumienie Iub po prostu btad. Rok 1957 to bardzo
szczegdlny moment w dziejach PRL. Wazniejszy jeszcze od
przetomowego roku 1956, kiedy to zwyciezyt - na krétko,
ale bardzo spektakularnie - PaZdziernik z jego ideg ,soc-
jalizmu z ludzka twarzy”. Zmiany na wszystkich poziomach
zycia, zapoczatkowane jesienig 1956 roku, kontynuowane
byly oddolnie, w quasi-rewolucyjnym procesie, w roku nas-
tepnym. Ludzie uznali, Ze oto nastal koniec komunizmu:
wiecowano w fabrykach i szkotach, wprowadzano instytucje
demokracji bezposredniej, zaktadano nowe czasopisma i re-
formowano te istniejace. Ograniczono cenzure i zreorga-
nizowano kinematografie; powotano do zycia zespoty filmowe
- niedoscigniony wzor dla kinematografii na Zachodzie. Pow-
stawaly kluby i kabarety literackie, stuchano jazzu i taficzo-
no rock'n'rolla; mtodziez ruszyta masowo na wedrowke po
kraju autostopem. Na prowincji rozwiazywaty sie PGR-y, a ich
zarzady oddawaty ziemie dawnym wiascicielom. O roku 'S7
jako najbardziej szalonym w catej historii powojennej pow-
stala niedawno praca naukowa. Jej autorem jest profesor Jerzy
Kochanowski z Uniwersytetu Warszawskiego. Zdaniem Ko-
chanowskiego, nawet ,festiwal Solidarnosci” z 1980/81 roku
nie da sie poréwnac z ,festiwalem 1957”.

Obraz roku 1957, ktéry maluje Bodo Kox, jest wiec niezgodny
7 prawda historyczna. W scenie 60. bohater idzie ulica w po-
chodzie (,glosna muzyka, wiwaty: Socjalizm! Socjalizm!”),
potem umundurowany milicjant zatrzymuje go i sprawdza
tozsamo$¢. Gdyby nie odpowiednia legitymacja, nie wiadomo
jak by sie skoficzyto. Podobna sytuacja mogta mie¢ miejsce
w 1951 roku, 1952, moze nawet w 1953, chociaz juz $mier¢
Stalina wiele zmienita. Data zostata wiec Zle wybrana. Bo je-
zeli to ma by¢ rok naprawde ,socjalistyczny”, z catym charak-
terystycznym sztafazem, to na pewno nie 1957.

Do historii nalezy réwniez posta¢ Lecha Emfazego Stefan-
skiego. W scenariuszu odgrywa ona wazna role: specjalista
od parapsychologii, takze skandalista i deprawator. Z wielka
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krzywda dla pamieci L.E. Stefanskiego! Byt cztowiekiem-in-
stytucja, czlowiekiem-legenda, funkcjonujacym na wielu
poziomach, bo i powstaniec warszawski, i towarzysz Mirona
Biatoszewskiego, aktor, rezyser, pisarz, publicysta, ttumacz
literatury pieknej, wspottworca Polskiego Towarzystwa Psy-
chotronicznego oraz grupy Athanor. Kazdy, kto stuchat radia
w okresie po 1956 roku, kto czytat czasopisma literackie, kto
uczestniczyt w zyciu artystycznym doskonale pamieta to naz-
wisko; pojawialosiesetki razy - ale wjakimz kontekscie!

W historycznej warstwie scenariusza Bodo Koxa pojawiaja
rowniez inne potkniecia: to drobne anachronizmy zwigzane
7 technika. Baterie stoneczne w latach 50. to czysta fikcja. Nie
byto wéwczas takich baterii, nawet prototypowych; pojawiaty
sie za to w utworach science fiction.

7. przeszio$cia wiaza rowniez liczne odniesienia muzyczne.
Tytulowe magiczne pudetko to przeciez radioodbiornik z lat
50. lub 60., tzw. superheterodyna ze stynnym ,magicznym
okiem” - zielona dioda, wskaznikiem dostrojenia. Dla powo-
jennego pokolenia Zrédto fascynacji nie mniejszej niz ta
zwigzana poznie] z telewizja lub komputerem. Radio stanowi
dla Adama, gtéwnego bohatera, zrédto silnych emocji i przede
wszystkim muzyki: ,patrzy na radio i stucha. Bierze je do rak,
kreci pokrettem, na wszystkich falach RETRO. Lata 'SOte. Zos-
tawia na Polskim Radiu” (scena 47). Skoro tak, postuchajmy
radia, Polskiego Radia.

Ustyszymy utwory klasyczne, nagrane czy powstate co praw-
da przed 1957 rokiem, ale takie, ktdre nigdy nie pojawity sie
w Polskim Radiu, przynajmniej przed 1989 rokiem. Mamy tu
nagranie utworu Bizeta ,Je crois entendre encore”, dokonane
przez Richarda Crooksa w 1938 roku, dzi$ absolutny biaty
kruk, jesli idzie o ptyty. Muzyka Bizeta jest niezwykta, niemal
hipnotyczna, ale dlaczego - i jakim cudem - nadawana jest
w Polskim Radiu w latach 50.? Kazdy meloman bedzie miat
z tym ktopot. Potem scenarzysta proponuje nam ,Young Per-
son's Guide to the Orchestra” Brittena, utwor skomponowa-
ny w 1946 roku, ktéry réwniez nie byt nadawany w Polskim
Radiu. Prawda, repertuar muzyczny PR lat 50., takze tych
stalinowskich, byl ambitny. Prezentowano tu znakomite
wykonania - wspomina o nich w ,Dziennikach” Maria
Dabrowska. Chopin, Beethoven, Czajkowski, owszem tak. Ale
zeby awangarda - nie do pomyslenia! Zapewne Autor miat
jaki$ zamyst wybierajac te, a nie inne utwory, ale pozostaje on
nieczytelny.

W scenariuszu pojawia sie takze utwor popowy, ,Krakowski
spleen” Maanamu, wielki przeboj z 1983 roku. Nie mamy



jednak w wizualnej warstwie scenariusza zadnego nawiaza-
nia do stanu wojennego oraz lat 80., a ta piosenka nieodpar-
cie kojarzy sie z tym wiasnie okresem. C6z, pan Bodo Kox
urodzony w 1977 roku, ma prawo nie miec o tym pojecia, ale jes-
li przywotuje ten wlasnie, a nie inny utwdr, winien sprawdzi¢
jaki byt jego historyczny, tym samym takze emocjonalny kon-
tekst. Autor przywotuje wiec muzyke naprawde piekna, od
klasyki poprzez awangarde XX wieku do rocka, pytanie tylko,
czy jest w petni $wiadom réznych tego konsekwencji? Muzyka
winna nie tylko wywotywac okreslone emocje, ale i nies¢ ja-
kies przestanie. Przeciez takze pozostate elementy scenar-
iusza posiadaja symboliczna wymowe.

Mimo tego, ze stanowi zrodto niezwyklej muzyki, przesztosé
w scenariuszu ,Czlowieka z magicznym pudetkiem” nie jest
przyjazna. Jest raczej grozna; bohatera spotykaja réznego
rodzaju szykany. Generuje silne emocje, gtéwnie przeciez
negatywne. Zarazem przeszlo$¢ ukazana zostata jako egzo-
tyczna i malownicza. Jednak jest to malowniczos¢ dos¢ kon-
wencjonalnie rozumiana.

W przysztosci natomiast ogladamy spoteczenstwo zastraszone
i zatomizowane, ktorego obraz nawiazuje do czarnej utopii
,1984” George'a Orwella. Tak jak w tamtym utworze, tak i tu-
taj wladza ,zarzadza strachem” (scena 23). Spoteczenstwo
przysztosci jest apolityczne i ponadnarodowe. Ta wizja
réwniez pochodzi z powiesci Orwella. Spoteczenstwo poz-
bawione zostato wiezi poziomych, nawet tych najbardziej
elementarnych, jak wiezi rodzinne, malzenskie, zwiazki
pomiedzy kobieta i mezczyzna. Brakuje w nim idei umozli-
wiajacej samoidentyfikacje grupowa na poziomie narodu, czy
chocby wspdlnoty lokalnej, sasiedzkiej, zawodowej, korpo-
racyjnej. Mamy tylko wtadze - anonimowa i niewidoczna -
naprzeciw zatomizowanego, bezbronnego stada. Moze jednak
proleci, mieszkancy miasta na prawym brzegu Wisty, dysponu-
ja paradoksalnie wiekszym zakresem wolno$ci niz Smith i inni
bohaterowie Orwella? W mniejszym stopniu stanowig przed-
miot zainteresowania ze strony wiadzy, gdyz nie oni rzadza?
Nie maja na nic wplywu, s tylko sita robocza, wypierana
w dodatku przez maszyny. W scenie 90. Autor bezposrednio
juz odwotuje sie do Orwella kiedy informuje nas, ze zanied-
bane osiedla prawobrzezne potocznie nazywane sa ,Prole”
1,1984”. Sa w tej sekwencji tekstu dobre sceny, ktore poruszaja
wyobraznie i zapadaja w pamie, jak ta z odkurzaczem-psem
oraz starsz sasiadka.

Autor podkresla w wywiadach, ze zyciem jego bohaterdw kie-
ruja czesto jakie$ spiski, manipuluja ciemne sity. W ,Czto-
wieku z magicznym pudetkiem” spotykamy podobna sytuacje.
W opowiesci ramowej, spinajacej cato$¢ scenariusza, pojawia-
ja sie tajemniczy agenci, ktérzy wymazuja ludziom pamiec
i,przywracaja” ich spoteczenstwu. Bohater, Adam, jest czto-
wiekiem z przeszloscia, kims kto sie zbuntowat. Wiadza musi

teraz zadecydowac: czy wyeliminowac go, czy tez przywrdcic
spoteczenstwu. Ceng powrotu na fono ojczyzny jest catkowita
amnezja, potaczona z degradacja zawodowa i zyciowa. Mamy
tu zatem pewien element political fiction, ale lekko tylko nasz-
kicowany. Zapewne stusznie, bo nie polityka jest tu najwaznie-
jsza. Sprébujmy wiec przyjrze¢ sie tym innym, wazniejszym
watkom.

Kluczem do omawianego utworu jest moim zdaniem ,Dziew-
czyna z szafy”, film wedtug scenariusza i w rezyserii Bodo
Koxa. W obrazie nominowanym w 2013 roku na festiwalu
w Gdyni do Ztotych Lwow pojawiaja sie sytuacje dramatur-
giczne i motywy, ktore znalazly sie pozniej w scenariuszu
,Czlowieka z magicznym pudetkiem”. Chocby zeppeliny,
ktére w ,Dziewczynie z szafy” symbolizuja tesknote za czyms
pieknym i poetyckim, a w nowym scenariuszu stanowia znak
zagrozenia. Autor uzywa podobnych rozwiazan fabularnych
w roznych kontekstach ideowych. W ,Dziewczynie z szafy”
fantasmagoria wyptywa z choroby psychicznej lub ogra-
niczen bohateréw. Film opowiada o dwdch braciach, Tomku
i Jacku, z ktérych pierwszy cierpi na autyzm, a drugi sie nim
- nie zawsze skutecznie - opiekuje. Trzecig postacig drama-
tu jest sasiadka braci, prawdziwa girl next door, wycofana
narkomanka, w chwilach zagrozenia chowajaca sie w szafie.
W pewnym momencie dwoje chorych bohateréw, autystyczny
brat i dziewczyna, spotykaja sie. I oboje uciekaja w Swiat fan-
tazji. Ich zwiazek konczy sie melodramatycznie - samobdj-
stwem. Nie jest to jednak do konica pokazane; nie wiemy, czy
rzeczywiscie umarli, czy $mierc byta tylko ich wtasna projek-
cja. Trwa wiec gra na granicy rzeczywistosci materialnej i tej
kreowanej przez nasza wyobraznie, narkotyki lub chorobe.
To samo rozwigzanie Autor zastosowal w nowym scenari-
uszu, ale w ,Dziewczynie z szafa” wypadto ono o wiele lepiej.
Tamten film jest bardziej spéjny, ma jasne przestanie. Tym-
czasem zastanawiam sie czym jest historia opowiedziana
w ,Czlowieku z magicznym pudetkiem”. Pytam o jej sens,
poniewaz sensow, a wiec mozliwosci interpretacyjnych jest tu
wiele, moze nawet zbyt wiele.

Magiczne pudetko z zielonym oczkiem to szczelina w mater-
ialnym bycie, poprzez ktdra ucieka sie do $wiata wyobrazni.
Ale gtéwny watek fabularny, historia mitosna Adama i Gorii,
rozgrywa sie w §wiecie rzeczywistym. Mamy prawo sadzic, ze
mito$¢ przezywana w planie wspotczesnym ma swoje Zrodto
W przesztosci, przywotywanej przez wyobraZnie Adama.
Element dramatu, ktory robi wrazenie i naprawde porusza,
to zlozenie siebie w ofierze przez Gorie. Cho¢ zmiana, jaka
dokonuje sie w bohaterce, wydaje sie zbyt szybka, zaskakuja-
ca. Ten prawdziwie heroiczny watek ginie jednak przy¢miony
sztafazem science- and political fiction.

Mamy do czynienia z tekstem niezmiernie bogatym w watki
fabularne i znaczenia. Trzeba by jego Autor wyeksponowat
wnim to, co dlan najwazniejsze. I skorygowat obraz przesztosci.
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prof. Krzysztof Rutkowski

Lektura wielokrotna.

Najpierw wydawato mi sie, ze scenariusz proponuje film s-f
przeniesiony w nierealne realia Warszawy i celuje w polska
wersje gatunku zrodzonego z matrycy ,Matrixa’, chociaz juz
przy pierwszym czytaniu wyczutem dobry smak szczegétow
zapowiadajacych wedrowke petng niespodzianek: przeprawa
przez Wiste ,water-taxi” z Wietnamczykiem u wioset i chipem
w palcu z Pragi na lewy brzeg wrozyla, ze stanie sie co$ nie-
oczekiwanego.

92—
I sie stato. Opowies¢ o Adamie i Gorii w scenerii warszawsk-
iej czasu przysztego, w budynku z zamurowanymi $cianami,
z oficerami tajnym stuzb, robotami-psami, szczurem w wan-
nie, antropoidem i staruszka-dziewczynka, opowies¢ naszpi-
kowana detalami z filméw s-f, ktorych nie moglismy nie
oglada¢ dziesiatkami, zaczeta smakowac coraz lepiej: fantas-
ma-gorycznie.

Bo o czym opowiada scenariusz?

—3-

Opowiada o wedrowaniu w czasie, 0 odmiennych stanach $wia-
domosci, o wzglednosci wirtualnego i realnego.

Tego typu okreslenia mozna mnozy¢ tatwo, ale nie mozna
mnozy¢ bezkarnie, bo uwazam, zZe scenariusz dotyczy przede
wszystkim osoby bardzo ciekawej, zapomnianej, ktora au-
tor scenariusza wywotal i ktorej - jak sadze scenariusz swoj
poswiecit. Ta osoba, osobowoscia, jest Lech Emfazy Stefaniski,
artysta i prekursor podrézowania w czasie, niezaleznie od
tego, jak jego nauki, pomysty i eksperymenty nazywac przy-
wyklismy.

—4—
W kolejnych lekturach posta¢ Lecha Emfazego Stefaniskiego

coraz mocniej rysowata mi sie w kadrach mozgowych, chociaz
w tekscie scenariusza pojawia sie ona nieczesto. Ale mysle
sobie, Ze scenariusz jest na niego nastawiony, ze Emfazy Ste-
fanski pozostaje prawie caty czas magicznie obecny w filmowej
opowiesci, ze to jest przypowies¢ o nim niezaleznie od tego,
czy akcja dzieje sie w zamurowanym mieszkaniu, w pakamerze
Bernarda, w przestrzeni Warszawy przysztosci, czy w czaso-
przestrzeni warszawskiej roku 1957.

—5—
,Cztowiek z magicznym pudetkiem” zawiera w sobie potencjat
sensOw magicznych z powodu niejednoznacznosci gatunko-
wej. To nie jest scenariusz filmu s-f, chociaz jednoczesnie zaw-
iera wiele sktadnikéw tego gatunku. To nie jest film history-
czny, chociaz zawiera - paradoksalnie - spory tadunek detali
7 czasoprzestrzeni warszawskiej drugiej potowy lat piecdzie-
siatych. To nie jest film psychologiczny, ale jednoczesnie do-
tyczy parapsychologii i wzgledno$ci czasow w takim sensie,
w jakim wyobrazat sobie owa wzglednos¢ Emfazy Stefanski.

—6-
Scenariusz zapowiada - rownoczesnie - $wietny film o mito-
waniu rozgrywajacym sie w kilku warstwach: nad- i pod-rze-
czywisto$ci. Scenariusz zapowiada zatem film o wieloSci
rzeczywistosci i o sile ponadprzestrzennej i ponadczasowej
wielos¢ rzeczywistosci spajajacej.

.
Wyswietlitem sobie - po wielokrotnej lekturze scenariusza
- film, ktory chetnie okreslitbym mianem ,film osobny”,
jak tamten teatr byt osobny. Jakos¢ filmu zaleze¢ bedzie od
Stimmung, od nastrojenia. Zaleze¢ bedzie ponadto od stop-
nia nasycenia duchowa moca Emfazego Stefanskiego, ktéry
poswiecit lat tak wiele odkrywaniu istnienia takiej mocy
wkazdym z nas, to znaczy takze w widzach.

prof. Anna Malewska-Szatygin

1=
Kolejne czytanie scenariusza zasadniczo zmienito moja oce-

ne. Tekst po wnikliwej lekturze zaskakuje ciekawymi pomy-
stami, ujawniajac poczatkowo niedostrzegana gtebie.
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92—
W scenariuszu widoczna jest fascynacja Warszawa lat
piecdziesiatych: éwczesnym wzornictwem, moda, muzyka.
To nostalgiczne nastawienie jest charakterystyczne dla poko-
lenia obecnych trzydziestoparolatkow. Lata piecdziesiate



funkcjonuja w ich wyobrazni jako elia-dowski illud tempus,
mityczny ztoty wiek, w ktorym to wiezy miedzyludzkie byty
cieplejsze, a rzeczywisto$¢ bardziej przyjazna. Nie oddaje to
historycznej prawdy o nietatwych czasach lat piecdziesiatych,
natomiast doskonale diagnozuje marzenia wspétczesnych
mio-dych ludzi, tesknigcych za $wiatem innym niz ponowo-
czesna rzeczywistos¢ z wszechobecna technologia (Sennett
R., ,Kultura nowego kapitalizmu”, Warszawa: MUZA 2010),
biowtadza porzadkujaca kazdy aspekt zycia (Foucault M.,
,Narodziny biopolityki: wyktady w College de France 1978-
1979”, Warszawa: PWN 2011), atomizacja spoteczng (Sennett
R., ,Korozja charakteru: osobiste konsekwencje pracy w no-
wym Kapitalizmie”, Warszawa: MUZA 2006), narcyzmem
(Lasch C.,,The Culture of Narcissism: American Life in An Age
of Diminishing Expectations”, New York 1991) oraz medialnym
zarzadzaniem strachem i indywidualnym kalkulowaniem ry-
zyka (Beck U., Giddens A., Lash S., ,Modernizacja refleksyjna’,
Warszawa: PWN, 2009).

—3-
Temat ucieczki od wspdtczesnosci do wyidealizowanych
krain czaséw minionych pojawia sie filmach, np. ,0 pétocy
w Paryzu” Woody'ego Allena (2011). Film Allena pokazujac
zja-wisko ucieczki od niesatysfakcjonujacej bohatera wspot-
czesnosci dostarcza sporo wiedzy o czasach, do ktérych trafia
bohater podrozy w czasie. W omawianym scenariuszu wiedza
o latach piecdziesiatych jest bardzo powierzchowna.

—4—
Przenoszenie bohaterow w przesztos¢ wymaga dobrej wiedzy
historycznej, natomiast podréze w przysztos¢ zmuszaja do
zainteresowania naukami $cistymi. Znajomos¢ najnowszych
teorii matematycznych, fizycznych, chemicznych byla sita
ksiazek Stanistawa Lema. Jego symulacje przysztosci byty
chetnie czytane na catym $wiecie dlatego, ze do pewnego
stopnia okazywaty sie prorocze. W przedstawionym scenar-
iuszu takiego ugruntowania w najnowszych teoriach nauk
Scistych brakuje i w efekcie pomysty dotyczace rzeczywistosci
przysztej nie wydaja sie zbyt oryginalne, cho¢ czasem mito
zaskakuja (jak cytaty w windzie).

—5—
Szukajac inspiracji do tworzenia wizji przyszlosci war-
to siegna¢ po ksiazke prognozujaca przyszlos¢ w oparciu
o wiedze na temat technologii, ekonomii lub historii (na
przyklad: Jacques Attali, Krétka historia przysztosci” (2009).

—6—

Przestaniem filmu wydaje sie by¢ wotanie o mito$¢ rozumiana
nie jako satysfakcjonujacy seks, ale jako ciepte i trwale relacje
miedzyludzkie. By¢ moze jest to rzeczywiscie najwazniejszy

problem pokolenia obecnych trzydziestoparolatkow. ,Seksmis-
ja" Juliusza Machulskiego (1983) alegorycznie pokazywata
specyfike systemu PRL. Bohaterowie tamtego filmu zostali
wystani w przyszto$¢ po to, zeby widz mogt lepiej zrozumied
terazniejszos¢ w wymiarze polityczno-spotecznym. Podroze
W czasie Adama natomiast diagnozuja wspétczesne tesknoty,
akcentujac emocjonalny aspekt wspotczesnosci.

.
W wizjonerskim filmie ,Matrix” (1999) Wachowscy obnazaja
wiele lekdw, jakie budzi przysztosc. ,Cztowiek z magicznym
pudetkiem” skupia sie gtéwnie na niepokojach, jakie budzi
Swiat bez cieptych, spontanicznych relacji miedzyludzkich.

—8—
Gléwny bohater, Adam, poczatkowo bezwolny, w kolejnych
sekwencjach objawia swoja indywidualno$¢ i sprawczosc.
Jego partnerka, Goria, zmienia sie z cynicznej, wulgarnej pra-
cownicy korporacji w kochajaca, gotowa do poswiecen dziew-
czyne. W tej roli, gdy spocona, potargana i brudna dostaje sie
do mieszkania Adama, przypomina powstancza taczniczke.
Dziewczyny tamtego zrywu staly sie bohaterkami masowej
wyobrazni od czasu wysypu filméw dotyczacych Powstania
Warszawskiego, przygotowanych na siedemdziesiata rocznice
(,Miasto ‘44” Jana Komasy 2014, ,Powstanie Warszawskie”
2014). Zaskakujace, ze to whasnie one staty sie symbolem cie-
plych uczuc i ofiarnosci, do ktérej teskni wspotczesne mtode
pokolenie. To ciekawy przyktad wzajemnych wptywéw tek-
stow kultury, a w tej sytuacji niezamierzonego przenikania
obrazow filmowych.

—-9-
Ciekawa, dobrze skonstruowang postacia jest Bernard, ktore-

go androidalng tozsamos¢ Autor ujawnia powoli, co jest $wiet-
nym zabiegiem!

—10-
Udana postacia kobieca jest staruszka taczaca dwa Swiaty - cor-
ka Stefanskiego, alter ego Gorii?

1=

Dobrym pomystem sa psy-odkurzacze. (Pomimo odmiennego
ksztattu tych urzadzen jest to ewidentne nawigzanie do ,Sek-
smisji”).

—12-
Glownym ,nieludzkim aktantem” - mowiac jezykiem teorii
Bruno Latoura - jest radioodbiornik, ktéry peni role lustra
7 ,Alicji w krainie czarow” lub szafy z ,Opowiesci z Narnii”.
To on jest w scenariuszu gtéwnym przedmiotem sprawczym.
Moze warto bytoby to hipnotyzujace, magiczne zielone oko
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radia umiesci¢ w tytule? (Magiczne pudetko kojarzy sie raczej
7 puzderkiem, z ktorego co$ wyskakuje lub gra, jak pozytyw-
ka). Mozna tez wykorzystac ten motyw na plakatach do filmu.

—13—-
Swietnym pomystem jest posta¢ Wietnamczyka w roli Charo-
na przewozacego ludzi na drugi brzeg Wisty!!

dr Hanna Schreiber

Niniejsze uwagi podzielone sy na dwie czeSci. W czesci
pierwszej przygladam si¢ scenariuszowi z perspektywy
bliskich mi dyscyplin naukowych: nauk politycznych, w tym
stosunkéw miedzynarodowych. Rozwazam zatem polityczne
potencjalnosci zasygnalizowane badZ ukryte w scenariuszu.

W czesci drugiej analizowane s cztery interesujace mnie wat-
ki: tozsamos¢ wspotczesnego mezczyzny uosabianego przez
Adama, tozsamo$¢ humanoidéw /androidéw/robotow/pro-
toludzi przysztosci, posta¢ dziewczynki-staruszki-wyroczni?
(niewykorzystany potencjal!) oraz wizerunek wspotczesnej
kobiety uosabianej przez Gorie.

—-1-
Swiat w roku 20507 Futurologia niekonsekwentna

Scenariusz o charakterze futurologicznym wywotuje pytania
0 wizje przysztosci, ktora chce zaproponowac autor. Klamre
scenariusza stanowig sceny od razu wpisujace scenariusz
w typowa konwencje filméw o przysztosci.

Sceny, ktére zwracaja uwage politologa i badacza stosunkéw
miedzynarodowych nie s3 oczywiscie glownym motorem ak-
¢ji, ale pozostaja w tle. Jednocze$nie maja potencjat do tego,
aby zostaty rozwiniete i $cisle powiazane z gtéwnym watkiem
narracyjnym.

Scena 1.
Ktoidlaczego sprawuje wtadze w Swiecie 20507

Czy mogloby sie okazac, ze panowie oficerowie z pierwszej
sceny to nie ludzie, a androidy wtasnie?

Androidy moglyby by¢ projektami zycia ludzi, ktérzy
umarli, a ktore przejely kontrole nad swoimi ciatami i nad
Swiatem (pomyst w scenariuszu jest juz zasygnalizowany
w kontekscie Adama). Androidy moga by¢ réwniez human-
oidalnymi robotami, ktére po zdobyciu wtadzy nad $wiatem
pozostawity na nim ludzi dla swojej rozrywki, bo w ludziach
pozostato cos, czego one nigdy mie¢ nie beda: pierwiastek
nieprzewidywalnosci zwiazany z cecha, ktéra od zarania
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Motto 1: ,BqdZ praktyczny. Oczekuj tego, co niemozliwe.”
George Friedman, Nastepne 100 lat, Warszawa 2009
Motto 2: ,Wyobraznia jest wazniejsza od wiedzy.”

Albert Einstein

dziejow popycha ludzkos¢ do przodu: ciekawoscia. Nota
bene za jednego z najwigkszych obroncow idei ciekawosci
w czasach nowozytnych uwaza sie Thomasa Hobbesa, ktory
twierdzit wrecz, ze to wiasnie ciekawo$¢, a nie rozum,
odréznia ludzi od zwierzat.!

Czym androidy réznia si¢ w zasadzie od ludzi? Maja INFOR-
MACJE, nie maja IMAGINACJI. Imaginacja, wyobraznia, to
jedyne co pozostato Adamowi, jedyne co czyni go cztowiekiem.

Wyobraznia - to jedyne czego nie mogli mi zabrac”. Zabiera-
jac pamiec, przesztosé, wykasowali tozsamo$é, ale zostawiajac
ciato, zwykla powtoke, zostawili co$ jeszcze, co maja tylko
ludzie - wyobraznie. To jest co$, co fascynuje androidy, co
réwniez sprawia, ze podtrzymuja ludzi przy zyciu. Pierwias-
tek ,I”, ktory powoduje, ze ludzie sa nieprzewidywalni. By¢
moze thumaczy rowniez dlaczego Goria oddaje zycie za Adama,
czyli robi co$ kompletnie nieracjonalnego i niemieszczacego
sie w oprogramowaniu androida. Dlaczego zatem Bernard
nie wydaje Adama? Skad honor u androida? Bernard jest naj-
wyrazniej androidem z bledem, ukrywajacym sie wsrdd ludzi,
ale ktory przeholowat i musiat zostac unicestwiony.

Jest jednak pewna luka w scenariuszu, ktéra powoduje, ze
by¢ moze jest zupelnie inaczej. Mianowicie Adam wecale nie
szuka prawdy o sobie, nie szuka odebranej mu tozsamosci.
A scenariusz pozostawia kwestie braku poszukiwan tozsamos-
ci, kluczowej przeciez dla kazdego cztowieka bez wyjasnienia.
Jesli podjac¢ prébe uzasadnienia tego zaniechania ze strony
Adama, mozna by przyjac, ze prawdziwy Adam zginat podczas
eksperymentu w latach 50. i jest jedynie projekcja swojego
zycia (genialny pomyst w tym scenariuszu! W moim przekona-
niu - o wielkim potencjale). Czy nie mozna zatem pojs¢ o krok
dalej i uznac, ze ta projekcja musi przyjac posta¢ androida?
Wtedy powotany do zycia Adam jako czysta projekcja swo-
jego potencjalnego dalszego zycia bytby androidem drugiej

1. Do jego czasow ciekawos¢ uznawana byta, zwlaszcza przez tzw. Ojcow
Kosciota, za zto (mala curiositas), o czym pisze niemiecki filozof Hans Blu-
menberg w trzeciej czesci swojego dzieta The Legitimacy of the Modern Age,
zatytutowanej The Trial of Theoretical Curiosity.



kategorii, zabawka w rekach tych rzadzacych Swiatem, uczest-
nikiem wirtualnej gry przysztosci, w ktora graja dla rozrywki
androidy u wladzy, sprawdzajac rozne drogi, jakimi mogliby
p6js¢ ich bohaterowie. Takie rozwiazanie wymagatoby jednak
konsekwentnej zmiany w samym scenariuszu.

Warto na koniec zadac sobie pytanie, skad wziety sie androidy
badz przy ewentualnej zmianie scenariusza: co umozliwito an-
droidom przejecie wladzy nad swiatem?

Scena 2.
Czy nadal zyjemy w czasach panstw narodowych?

Scena ze sterowcem Lufthansy wywoluje pytania o ewolucje
roli panstw w przysztosci. Narodowe linie lotnicze sa sym-
bolem panstwa, ale réwnocze$nie w przysztosci - symbo-
lem upadku znanych i utrwalonych poteg. Mozna rozwazy¢
usuniecie odwotan narodowych ze sterowcéw. Mozna rowniez
pomyslec o jakiej$ hybrydzie, zupelnie nowym tworze, nie-
koniecznie panstwowym, ktory wytoni sie w przysztosci (cho¢
istniejace obecnie analizy futurologicznie nie ida az tak dale-
ko, by uznac, ze panstwa znikna, lecz raczej, ze znikna te w do-
tychczasowym ksztalcie, granicach i rolach, a pojawia sie nowe
twory). Warto zauwazyc, ze obecne prognozy ewolucji roli
panstw w stosunkach miedzynarodowych wskazuja na trendy
renacjonalizacyjne, co powodowac moze podwazanie dotych-
czasowego status quo opartego o zasade nienaruszalnosci
w wielu wypadkach nadal do$¢ $wiezych granic (Swiezych
w perspektywie tzw. dugiego trwania).

Sceny 30-34.
Czy powtorne zderzenie cywilizacji?

Zniszczenie wiezowca SkyTower przez samolot narzuca oczy-
wiste skojarzenie z 11 wrzesnia 2001 roku. Jestesmy zatem
w $wiecie zagrozen terrorystycznych, w ktérym nikt nigdzie
nie jest bezpieczny. Ale przeciez walka nie toczy sie juz wcale
o tradycyjne zasoby: ziemie i ludzi. Analizy ewolucji przed-
miotéw konfliktéw, zardwno noszacych znamiona wojen, jak
itych o nizszej intensywnosci wskazuja, ze wojny przysztosci
toczy¢ sie beda o surowce: wode badz o dostep do tzw. rzadkich
mineratow.? Dane ONZ wskazuja na to, ze w ostatnich latach na
catym $wiecie toczy sie ok. 300 konfliktéw o dostep do wody.
Zasadnicza roznica miedzy konfliktami typowo ,surowcowy-
mi” (o surowce energetyczne badZ mineralne) a konfliktami
o wode jest taka, Ze pozostate surowce maja Iub moga znalez¢
w przysztosci swoje zastepniki/odpowiedniki, podczas gdy
czystej wody nie mozna niczym zastapic. Tymczasem stale
wzrasta zapotrzebowanie na wode przy wzglednie tej samej jej
ilosci w srodowisku naturalnym. Ograniczony dostep do wody
pitnej (mniej niz 1000m’ na jednego mieszkanca w skali roku)

2. Szerzej: K. Proniniska, Konflikty surowcowe we wspétczesnych stosunkach
miedzynarodowych, ,Stosunki Miedzynarodowe-International Relations”
2005.

wedtug szacunkéw WHO (Swiatowa Organizacja Zdrowia),
dotyczy obecnie ok. 1,1 mld ludzi, a ich liczba stale rosnie.
Aktualnie newralgicznymi terenami, w ktérych konflikty
0 wode moga wptynac na bezpieczenstwo regionalne, a nawet
w przysztosci miedzynarodowe, sa dorzecza Nilu, Eufratu,
Tygrysu i Jordanu. Zastepca dyrektora Banku Swiatowego
stwierdzit wrecz, ze o ile konflikty XX wieku toczyly sie
o rope, konflikty XXI wieku toczy¢ sie beda o wode’. Moze
zatem scenariuszowy wiezowiec SkyTower moglby stac sie
wielkim zbiornikiem wody?

Jest jeszcze jedna ciekawa kwestia do rozwazenia: czy mozli-
we byloby uciekanie przez elity polityczne do $wiatéw row-
noleglych przed katastrofami ekologicznymi? Czy androidy
bronilyby wtedy i przechowywaty ciala realnych ludzi po to,
by awatary ludzi mogly podrézowac w czasie? A zarazem do
czego bytyby te podréze? Moze zamiast zwyktej ,przygody”,
Lciekawosci” stalyby sie najsensowniejsza alternatywa dla
ucieczki przed niebezpieczenstwami?

Scena 45.
Czy angielski nadal bedzie jezykiem swiata?

W scenie w bibliotece pojawia sie prosba: English, please.
Jednak przysztos¢ jezyka angielskiego jako jezyka Swiata
zaczyna wygasac. Na przyktad wedtug badan nad zréznico-
waniem jezykowym w internecie widoczna jest tendencja
spadkowa jesli chodzi o uzycie jezyka angielskiego. Pomimo,
7e 62% uzytkownikow internetu to obecnie mieszkancy Za-
chodniej Europy, a ok. 55% zawartoSci internetu jest pub-
likowana w jezyku angielskim, to wedtug najnowszych prog-
noz i badan angielski traci na znaczeniu: o ile jeszcze w 2009
roku 39% uzytkownikéw internetu poszukiwato tresci gtownie
w tym jezyku, w 2011 roku liczba ta spadta do 27%. Z okoto
2 miliardow uzytkownikow internetu, ponad 70% nie uzywa
angielskiego jako ojczystego. Przewiduje sie, ze w 2016 dotacza
do sieci kolejne dwa miliardy uzytkownikéw, dla zdecydowa-
nej wiekszoSci ktorych angielski nie bedzie ich pierwszym
jezykiem. Tzw. internet nieformalny, obszar mediéw spote-
cznosciowych jest réwniez uznawany za raj dla jezykow mniej-
szosciowych.®

Mozna zatem przemysle¢ kwestie jezyka, jakim bohaterowie
bede sie postugiwac w $wiecie przysztosci. Moze - jako ukton
w strone Polski - nadal zywe esperanto?

Scena 53.
Jakie beda wojny przysztosci?
W scenie tej mowa o relacji/sprawozdaniu z wojny. Ale jakiej?

3. Ibidem.

4. Dane za: C. Soria, Towards a Notion of Digital Language Diversity, w: Lin-
guistic and Cultural Diversity in Cyberspace, UNESCO , Moskwa 2015.

5.Ibidem.
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Wspotczesne wojny zmieniaja swoj charakter. Dzisiaj
okreslane s mianem asymetrycznych, hybrydowych. To
powrdt ,dziwnych” wojen, ktdre nie sa juz deklarowane jako
konflikty starego typu, ale tzw. wojny ponowoczesne/wojny
epoki ponowoczesnosci®. Ten nowy typ traktowany jest jako
polityczno-kulturowa instytucja, w ktérej kontrola nad zor-
ganizowana przemoca przynalezna jest juz nie panstwom, ale
wielu aktorom niepanstwowym; gdzie zamiast regularnych
narodowych sit zbrojnych jednego panstwa wojny prowadza
ugrupowania partyzanckie, gangi, najemnicy, klany i rody,
lokalni watazkowie, grupy terrorystyczne, wreszcie zotnierze
formacji wielonarodowych i armie narodowe. Uzasadnieniem
takiej wojny nie jest juz prosty interes narodowy, ale rozmaite
polityki tozsamosci: etniczne, religijne, w tle majace przyczy-
ny ekonomiczne i polityczne (czasami celowo ukrywane).
To, co dzisiaj te wojny determinuje, to osadzenie przemocy
w skomplikowanych relacjach spotecznych i procesach stop-
niowej dezintegracji panstwa w wyniku globalizacji. Wspot-
czesne konflikty charakteryzuja sie rowniez odmiennoscia
celow dziatan wojennych. O ile w konfliktach dotych-
czasowych, tradycyjnych, walka toczyla sie o kontrole nad
danym terytorium, o tyle wspétczesnie toczy sie o kontrole
nad ludnoscia cywilna (aby przez te kontrole osiagna¢ inne
cele). W tym nowym paradygmacie zniknelo wyodrebnione
pole bitwy, a przynajmniej po jednej stronie konfliktu nie ma
klasycznej armii; nie ma tez wyraznego nastepstwa zdarzen,
obserwuje sie natomiast stale przenikanie sie konfrontacji
ikonfliktu.

Te rozwazania by¢ moze pomogtyby nakresli¢ bardziej szcze-
gotowo tho akcji filmu. Zagrozenia, z ktorymi maja do czynie-
nia bohaterowie moghyby by¢ pochodna zmienionego charak-
teru przedmiotow, celéw i charakteru wojen przysztoci.

TT)

Podsumowujac te cze$¢ nalezy wskazad, iz rozwazania o cha-
rakterze futurologicznym tworzone sa gtéwnie w obszarze
studiow strategicznych, gdyz to wlasnie dtugoterminowe
strategie, mocno wychylone ku przysztosci, sa ich domena. Ta-
kie scenariusze w Polsce opracowane zostaty przez zespot pod
kierunkiem prof. M. Kleibera ,Foresight 2020", ministra
M. Boniego ,Polska 2030” oraz Komitet Prognoz Polska 2000
przy Polskiej Akademii Nauk, ktory przygotowat raport ,Pol-
ska 2050". Komitet wspétpracuje z odpowiednimi agendami
w innych krajach. Dotyczy to w szezegélnosci Swiatowej Fe-
deracji Badan nad Przysztoscia (World Future Studies Fede-
ration - WFSF).

Interesujaca publikacje podejmujacy te watki futurologiczne
i strategiczne w obszarze geopolityki podejmuje wydanie

6. Szerzej: H. Schreiber, Swiadomos¢ miedzykulturowa. Od militaryzacji
antropologii do antropologizacji wojska, Warszawa 2013.
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specjalne Biuletynu Polskiego Towarzystwa Ekonomicznego,
przygotowane we wspotpracy z Narodowym Bankiem Polskim
i Forum Mysli Strategicznej ,Paradoksy futurologii 2050”
(dostepne on-line). Analizowane sa w nim najnowsze publi-
kacje przedstawiajace rdznorodne wizje i scenariusze dla
Swiata przysztoSci, m.in. George'a Friedmana, ,Nastepne 100
lat”, Kishore'a Mahbubaniego ,The New Asian Hemisphere.
The Irresistible Shift of Global Power to the East”, czy Jorgena
Randersa ,A Global Forecast for the Next Forty Years”. Moga
poméc autorowi scenariusza zyskac szersza perspektywe na
zasygnalizowane jedynie szkicowo niektore watki w scenar-
iuszu.

Zamiast podsumowania do tej czesci, siegam po stowa Alvina
Tofflera, wybitnego badacza przysztosci, futurologa spotecz-
nego, ktory stwierdzit: ,Czas obali¢ raz na zawsze popularny
mit, ze przysztos¢ jest nierozpoznawalna. Ogélne wyobrazenie
o tym, co moze nastapic, jest lepsze niz zadne. (...) Jeli btedne,
toitak korzystne™.

—2-
Kim jeste$ Adamie?

Czyli o cztowieku bez wtasciwosci,
androidzie z poczuciem honoru,
staruszce-wyroczni
i kobiecie wyciosanej ze ztudzen.

Adam

Paradoksalnie najmniej ciekawa posta¢ catego scenariusza.
Nie ma w nim sprzecznosci, bo nie ma w nim odrobiny cha-
rakteru. Nie ma w nim potrzeby odnalezienia prawdy o sobie,
przechodzi do porzadku dziennego nad tym, ze dla bezpie-
czenstwa kraju utracit tozsamoS¢. Jest niedorostym
mezczyzng, ktoremu wykasowano z pamieci przesztosc, a on
nawet nie probuje jej odzyskac. A przeciez odkrycie, ze jest
jedynie wirtualnym bytem, niezrealizowana wersja zycia Ada-
ma z lat 50. jest absolutnie genialnym pomystem w filmie!

Zamiast tego zajmuje sie badaniem mozliwosci podrozowania
do $wiatéw rownoleghych i uwodzeniem Gorii po to tylko, zeby
zaspokoi¢ swoje - niewykasowane jak wida¢ - meskie zadze.
Postac, ktorej nie ma za co pokocha¢, nie ma za co pozadac,
nie ma po co oddawac zan zycia. By¢ moze Adam mégtby staé
sie w tej historii proto-Adamem, kims, kogo istnienie trzeba
ocali¢, bo tylko on i Goria (proto-Ewa) moga uratowac swiat
przed dyktatura androidéw? I Bernard, ktéry jest androidem
7 btedem, staje po stronie ludzi i ich nieskrepowanej potrze-
by odkrywania, poznawania. Ludzkiej CIEKAWOSCI, ktéra
doprowadzita do zjedzenia jabtka, do wyruszenia poza znany,
bezpieczny horyzont, do podbijania i ujarzmiania §wiata?

7. A. Toffler, Szok przysztosci, Warszawa 2000, s. 455.



Bernard

Zdecydowanie najlepsza, wedtug mnie, posta¢ scenariusza.
Android - paradoksalnie - ,z krwi i koci”, z charakterem,
awersjami, zahamowaniami, ale i poczuciem honoru (nie
zdradza Adama)! Ma potencjat by skras¢ caty film. Gdyby
jeszcze miat wiecej poczucia humoru moglby stac sie postacia
kultowa z kultowymi powiedzonkami, a nie reproduktorem
tych juz znanych z innych filméw, typu ,Ja tu tylko sprzatam”
(cho¢ akurat to wtracenie Swietnie w kontekscie scenariusza
pasuje). Bernarda mozna wykorzystac jako przewodnika Ada-
ma po $wiecie androidow, ttumaczacego mu zawitosci i proces
opanowania $wiata przez androidy wlasnie.

Staruszka

To niezwykle ciekawa posta¢. Corka Emfazego Stefanskiego.
Nie rozumiem, dlaczego niszczy odbiornik Adamowi? Boi sie
wynalazku ojca? Czy nie mogtaby pehni¢ roli matriksowej wy-
roczni - przewodniczki po $wiatach réwnolegtych? Taka, ktora
raz jest mata, ale smutng dziewczynka, znajaca przysztosé
Swiata, a raz zloSliwa staruszka? Posta¢ w scenariuszu ma
ogromny potencjal, chyba niewykorzystany do konca. W sce-
nie, w ktorej spotyka sie z Goria, poszukujaca Adama, mogtaby
jej opowiedziec jak i dlaczego zmienit sie swiat od czasow jej
dziecinstwa/mtodosci lat 50. XX wieku. Oraz wyjasnic kim jest
Adam. To mogtoby spowodowac dalsze dziatania Gorii, ktéra
chce Adama ocali¢. Bytoby moze jakim$ usprawiedliwieniem
radykalnych krokow, ktdre Goria podejmuje, a ktore w obecnej
wersji scenariusza nie sa zrozumiate.

Goria

Goria nie jest utkana z iluzji i pragnien mezczyzny. Jest z tych
zhudzen i fantazji grubo wyciosana, nawet zbyt dostowna, choé
zarazem tkliwa i czuta, gotowa do poswieceni. Brak w Gorii ja-
kiej$ ucztowieczajacej ja skazy - cielesnej i psychicznej.
Czegos, co sprawi, ze Adam nie bedzie mégt zachwycic sie
wylacznie jej cielesnym pieknem, ale bedzie musiat popatrze¢
nania jak na cztowieka. Brak defektu u Gorii powoduje, ze nie
moge odebrac jej przez wieksza czes¢ scenariusza inaczej niz
jak plakatowa, komiksowo uproszczong kobiete-wampa. Ska-
7a, ktora prowadzitaby ja i Adama do koniecznosci oddania

7a niego zycia pomoglaby mi zrozumie¢, dlaczego interesuje
ja jego los, dlaczego naraza swoje bezpieczenstwo podrozujac
na prawy brzeg Wisty, zdobywa radioodbiornik, a wreszcie
topi sie w wannie. Goria mogtaby sie sta¢ dla Adama mityczna
Ewa, ktora kusi, zwodzi, doprowadza do grzechu, ale tez dzieli
po wygnaniu z bezpiecznej rzeczywistosci jego leki, smutki
i cierpienia, ,rodzi w bélu”, ale tym samym daje nowe zycie
Adamowi-androidowi. Ofiara Gorii moglaby sprawié, ze
z androida przeistoczytby sie w prawdziwego czlowieka.
Przestatby bra¢ udzial w wirtualnej grze i miatby szanse
z niej uciec (tak jak w ,Truman Show” wspomnienie mitosci do
prawdziwej dziewczyny doprowadza Trumana do znalezienia
wyjscia poza sztuczny horyzont i ucieczki z makiety zycia do
zycia realnego). Co jednak statoby sie z Goria? Chciatabym
chyba zobaczy¢ w historii opisanej w scenariuszu futur-
ystyczng przypowie$¢ o wypedzonych z Raju pierwszych
ludziach.

Jesli Goria musiataby umrzec, bytaby to historia bez happy
endu w wymiarze ludzkich uczu¢ i mitosci, a zarazem z naj-
piekniejszym happy endem, jakim jest dar z ofiarowania wias-
nego zycia. A co moze ocali¢ Gorie? Pomystowos$c i wynalaz-
czo$¢ Adama, ktory z pomoca Bernarda i staruszki wskrzesi ja
ponownie do zycia?

xw

Zamiast konkluzji: Mito$¢ na ruinach cywilizacji.
Takiej, jakg znamy.

Historia Adama i Gorii jest dla mnie historia o mitosci, ktéra
ma moc dawania zycia i ocalania w $wiecie ,korica cztowieka”
(Fukuyama). W $wiecie, w ktérym Goria i Adam mogliby
rozpoczaé rewolucje przeciwko dyktaturze androidéw z po-
moca swoich przyjaciot: Bernarda i Staruszki. W swiecie,
w ktérym cywilizacja starego i zuzytego modelu czlowie-
ka jest w ruinie, w podziemiach, w praskich slumsach, ale
istnieje, nadal trwa i nadal sie broni. W ktorym stare ma-
giczne pudetko, jak telefon w ,Matriksie”, wywotuje nas do
innego S$wiata: juz nie wirtualnego, ale realnego. W ktorym
powrot do przesztosci mogtby okazac sie konieczny, by oca-
li¢ $wiat przysztosci.

prof. Szymon Wrabel

Zaczne od nieoczywistej przynaleznosci kategorialnej sce-
nariusza. Przyjmuje, by¢ moze pochopnie, ze ,Czlowiek z ma-
gicznym pudetkiem” jest rodzajem soft science-fiction, jednak
takim w ktorym jest wiecej soft fiction niz hard science. Dlat-
ego twierdze, ze ten scenariusz winien by¢ czytany w kon-
tekscie kultury pop: filméw pokroju ,Dnia $wistaka” (1993),

LSurogatéw” (2009), czy ,Facetow w czerni” (1997, 2002, 2012).
To nie ,Blade Runner” (1982) Ridleya Scotta, to nie ,Solaris”
Stanistawa Lema lub inne powiesci (albo ich ekranizacje)
Philipa Dicka, stanowia klucz do tego utworu, ale wasnie
cala przestona masowej pop-kultury, na przyklad trylogia
,Matrix”. Nie wykluczam jednak, ze ,Metropolis” (1927)
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Fritza Langa stanowi tu trudny do ominiecia punkt wyjscia.
W rezultacie elementy komediowe i pop-kulturowe s3 w tym
scenariuszu tak silnie splecione z elementami ,powaznej dia-
gnozy socjologicznej” oraz archetypami ,kultury wysokiej”
(nawigzania do powiescie George'a Orwella lub Ksiegi Salo-
mona), ze samo rozroznienie tych dwoch pozioméw zostato
w duzym stopniu zakwestionowane.

W rezultacie mamy tu do czynienia z czym$ w rodzaju nie
tyle utopii lub antyutopii, ale dystopii, czyli opisu ,ztego
miejsca” lub ,zkych miejsc”. Scenariusz ,Czlowieka z magicz-
nym pudetkiem” jedynie odzwierciedla nasz lek przed utopia,
a moze raczej pamie¢ po ,zrealizowanych utopiach”. Rozwa-
zam jednak takze hipoteze heterotopii, tj. ,innej (pokretnej)
utopii”. Michel Foucault pisze: ,Najpierw sa utopie. Utopie sa
miejscami (emplacementes) bez rzeczywistej przestrzeni. Sa
miejscami, ktore wobec rzeczywistej przestrzeni spoteczenst-
wa pozostaja w ogdlnej relacji bezposredniej lub odwrdconej
analogii”. Po utopiach nadchodza antyutopie, ktére sa ne-
gacja samego pragnienia budowania innych miejsc. Na konicu
zjawiaja sie heterotopie, czyli ,miejsca rzeczywiste”, miejsca,
ktore wyznaczone sa organizacja spoteczna i polityczna, i sa
czym$ w rodzaju ,kontr-miejsc”. Heterotopie to nie abstrak-
cyjne $wiaty, ale konkretne materializacje, to nie wspdlnoty
7 porzadku wyobrazonego, ale spoteczenstwa z porzadku
realnego. Foucault twierdzi, Ze sa one rodzajem ,efektywnie
odgrywanej utopii”. Heterotopie to wcielone, odwrdcone
i ukonkretnione abstrakcje. Czy scenariusz ,Cztowieka z ma-
gicznym pudetkiem” pozwala w nim rozpoznac ,efektywnie
odgrywana utopie™ Tak, jeSli potraktujemy ten scenariusz
jako znieksztatcony opis ,tu i teraz”, jako parodie dnia dzisiej-
szego, dnia, w ktorym stan wyjatkowy stat sie normalny,
a aberracja stata sie reguta! ,Czlowiek z magicznym pudetk-
iem” nie jest opowiescig o przysztosci, ale o zrealizowanej
(urzadzonej) terazniejszosci, a autor prébuje przekazac su-
gestie, ze przyszto$cé juz jest.

Przywotania sentencji z Biblii dadza sie by¢ moze uzasadni¢
w scenariuszu wlasnie jako odwolania do negatywnego
obrazu raju: Adam i Ewa (Goria) daremnie poszukuja swo-
jego miejsca wspdlnego, ,miejsca wymiany wzajemnosci”.
Nigdy go nie znajduja. Albo ,realne” jest po stronie Adama,
a Goria staje sie ,tylko” fantazja, albo ,realne” jest po stronie
Gorii, a Adam okazuje sie czystym fantazmatem. Nigdy Goria
i Adam nie sa réwnoczesnie i tak samo realni, albo tak samo fan-
tazmatyczni. W koncowej scenie scenariusza Adam budzi sie
w szklanej wannie przysztosci i styszy: ,Przykro mi, ale nie
umiemy panu pomdc. Osoba, 0 ktora pan pyta, nie wystepuje
wrejestrze Nowego Miasta”. Goria zrywa si¢ natomiast mokra
ze snu i nastuchuje nadej$cia Adama, ale nie styszy nic wiecej

1. Michel Foucault, Inne przestrzenie, przel. A. Rejniak-Majewska, ,Teksty
Drugie”, nr 6, 2005, 5. 120.
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poza ,muzyka ALFA". Adam wchodzi do miejsca, gdzie porzucit
Gorie, ale jej juz tam nie ma.

Scenariusz tego filmu sktonit mnie do jeszcze innej wstepnej
refleksji. Zastanawiatem si¢ od samego poczatku mego spot-
kania z ,Cztowiekiem z magicznym pudetkiem” na co moze so-
bie pozwoli¢ polskie kino science-fiction? Otéz, twierdze - by¢
moze ponownie pochopnie - ze polskie kino science-fiction
musi by¢ oparte na jakims ,,chwycie”, ,podstepie”, ,triku”. Nig-
dy nie opiera sie na rozbudowanej warstwie futurologicznej,
scenograficznej, ale na jakim$ prostym pomygle, ,intelektual-
nym przekrecie”. Tak przeciez jest we wszystkich prawie fil-
mach Juliusza Machulskiego, poczawszy od ,Seksmisji” (1983)
po ,AmbaSSade” (2013). W tym scenariuszu mamy pewne
watki i schematy obecne juz u Machulskiego. Podobnie jak
u rezysera ,Ile wazy kon trojanski?” mamy tu do czynienia
z zonglerka dwoma S$wiatami, nieoczekiwanym przecho-
dzeniem z jednego do drugiego miejsca. Jest zatem ,zalozony
rok 1957, i bardzo nieprecyzyjnie opisana przesztos¢ z tego
okresu, oraz ,rok Nieznany”, ktory nalezy do ,nieokreslonego
Teraz/Potem” (2012?). Przyjmijmy na chwile, Ze rok 1957 jest
realnoscia (realnym), a ,Teraz/Potem” fantazmatem. Oczy-
wiscie, przeciwna hipoteza, bylaby réwnie uprawniona. Tak
czy inaczej, istota pomystu autora, jego ,chwytem” jest mozli-
wos¢ podrozowania z jednego do drugiego $wiata za sprawa
fal radiowych. Oto gtowny szwindel (schwindel) - cyganstwo,
machinacja, oszustwo, szachrajstwo, ,zawrot glowy” scenar-
iusza ,Cztowiek z magicznym pudetkiem”. Magiczne pudetko
to rodzaj stacji nadawczej, z perpetuum mobile w srodku. Ma-
giczne pudetko, czytane technicznie, jest na temat teleportacji.
Muzyka, np. Edwarda Benjamina Brittena i jego ,The Young
Person’s Guide to the Orchestra” to muzyka somnambuliczna,
ktéra umozliwia ,podréze astralne”.

Wiemy z historii, jak wygladala rzeczywistos¢ roku 1957, ale
czy wiemy jak wyglada spoteczenstwo niekreslonego ,Teraz/
Potem™ Jest w opisie tego spoteczenistwa co$ ze ,spoteczen-
stwa orwellowskiego” z ,,1984” - prole mieszkaja w osobnych
dzielnicach, do ktorych co prawda wolno zachodzi¢ cztonkom
Partii, ale ten proces ,spacerowania” jest kontrolowany. To
spoteczenistwo jest troche biopolityczne, jak w narracjach
Michela Foucaulta: wladza tam sprawowana jest wtadza nad
zyciem. Jest w tym spoteczenstwie co$ z opisow Ulricha Becka
i Anthony Giddensa, a zatem ,spoteczenstwa kontrolowanej
katastrofy” - istnieje zbiorowe ,zarzadzanie strachem” lub
,globalnym ryzykiem”: widzimy przeciez samoloty, ktére
rozhbijaja sie 0 wiezowiec. Wreszcie jest to , spoteczenstwo per-
manentnej kontroli”, diagnozowane przez Gillesa Deleuze’a,
w ktorym istotng role gra nie ,podpis”, lecz ,cyfra”: ,cyfra”
jest hastem, podczas gdy ,spoteczenstwami dyscyplinarnymi”
zarzadza sie przy pomocy ,rozkazow”. Numeryczny jezyk kon-
troli sktada sie z cyfr, otwierajacych dostep do informacji lub



wzbraniajacych go. Nie mamy tu juz do czynienia ze sprzeze-
niem masa-jednostka, ale z populacja, w ktorej masy staty sie
wzorami, danymi, bankami.

Przyznam si¢ jednak, ze miatem ktopot z wyobrazeniem sobie
tego totalitarnego, biopolitycznego, petnego cyfr spoteczenst-
wa przysztosci, tego nowego Metropolis. Domagatbym sie
wiekszej precyzji w opisie miasta i jego struktury. Ponadto
nie robia juz na mnie wrazenia kolejne wizje totalitarnych
systemow, ktory Scigaja sie ze soba w radykalizmie. Owszem,
7 pewnoscia, jesteSmy $wiadkami generalnego kryzysu
wszystkich przestrzeni zamkniecia - wiezienia, szpitala,
szkoty, fabryki, rodziny, ale czy przysztosé/terazniejszosc
musimy sobie wyobrazac zawsze jako przepetniong demonami
kontroli, nowej stratyfikacji spotecznej, nieréwnosci, ztej tech-
nologii, etc.? Czy nie jest to powielanie schematyzmow naszej
wyobrazni?

Jedynym intrygujacym szczegétem, jaki otrzymujemy
w ,Czlowieku z magicznym pudetkiem” jest informacja, ze
nowe spoteczenstwa opanowaty do perfekcji sztuke sprzata-
nia. Jedyng tez naprawde ztozona postacia jest android Ber-
nard, ktéry przekazuje Adamowi jasne instrukcje zamiatania:
,Tam nie sprzatasz. Tam jest $cisle tajnie. Tam pracuj, a nasi
panowie, nasi dobroczyncy, nasi chlebodawcy i opiekuno-
wie... Tam sie nie zblizaj. Tam sprzataja starsi stopniem. Jak
cie tam zobacze... Odkurzasz podtoge, uktadasz na biurkach.
Znajdziesz wartosciowa rzecz, chowasz do szafki. Na koricu
oprézniasz kosz i przechodzisz dalej”. Czy jedyna aktywnoscia
cztowieka przysztosci, ponowoczesnosci, bedzie odkurzanie
(katalogowanie ,$mieci”) po ,o0$wieconym cztowieku”
przesztosci?

W miare lektury ,Czlowieka z magicznym pudetkiem”
pomyslatem, ze moze zbyt wiele wymagam i jestem zbyt
surowy zadajac od scenariusza precyzji futurologicznej
i faktograficznej i zaczatem odczytywac go nie wedtug klucza
socjologicznego, ale psychoanalitycznego, tj. dostrzegac
w tekScie material na film na temat zwigzku pragnienia
7 fantazja, tj. antropologiczna fantasmagorie. Ten pomyst
,Ztozenia” i ,polaczenia” pragnienia i fantazji jest dos¢ prosty
i wykorzystywany w przesztosci wielokrotnie, jednak stale
intrygujacy. Jego zamierzenie jest oczywiste: zburzy¢ nasze
naturalne poczucie realnosci. Mniej oczywiste wydaje sie
zadanie nam pytania: czym jest pragnienie? W szczegdlnosci,
czym jest meskie pragnienie?

W swym czytaniu ,psychoanalitycznym” przyjmuje, zZe
glowne pytanie scenariusza ,Czlowieka z magicznym pudel-
kiem” jest nastepujace: czy nasze fantazje sa niezrealizowa-
nymi pragnieniami, a przysztos¢ jest niespelniona terazniej-
szo$cig? Adam z 1957 roku pyta Gorie: ,Goria? Co to za imie?
Zdrobnienie od Fantasmagoria?” Kobieta w tej interpretacji

jest tylko meskim wyobrazeniem. Tak rozumiany fantazmat
nie bytby niczym innym jak jedynie zyczeniem (ein Wunsch),
raczej naiwnym pragnieniem - tak jak wszystkie zyczenia -
pozostawania w polu oddziatywania tego fantazmatu. Goria
przeciez styszy na swoj temat nastepujacy sad: ,Nie wygladasz
dziecko na ducha. Raczej na materializowane pragnienie”.

Jest jednak inna interpretacja. By¢ moze w stowie ,fantazmat”
nie ma nic deprecjonujacego, w szczegdlnosci nie jest to stan
niezaspokojenia i halucynacyjnej reakeji na ten stan, a raczej
wyobrazenie rozumiane jako ,pojecie”, Vorstellung, ktére na-
daje naszym pragnieniom ,materialne wspotrzedne”, to jest
dostarcza scenariusza, wedle ktorego pragnienie moze sie
speni¢ nie tylko jako postulat, lecz takze jako ,przedmiot”
konkretnego miejsca i czasu, tj. heterotopia wlasnie. Fantaz-
mat stanowi zatem mozliwo$¢ przepisania i przettumaczenia
wymiaru symbolicznego pragnienia na wymiar materialny?
Powiedzmy ja$niej: w tej interpretacji fantazmat nie jest
,Wyobrazeniowym spetnieniem” niespetnionego materialnie
pragnienia, ale sposobem podtrzymywania pragnienia. Adam
wymysla Gorie, aby by¢ w ogdle ,bytem pragnacym”. W prze-
ciwnym razie bytby jak Bernard, czystym androidem.

Zastanawiatem sie jednak, o czym ten film jest poza fantazja?
Czy o podrozach? W pewnym momencie otrzymujemy infor-
macje, ze w PRL nie mozna byto podrézowac, czyli sugestie,
ze rezim komunistyczny zblokowal ,pragnienie podrézy”.
,Pozniejsza” wersja Adama jest wersja, ktdra nie zostata spel-
niona. Adam w rezimie totalitarnym zblokowat ,wole przy-
gody” i skazat sie na fantazje. Jednak ,przyszty Adam’, ktory
tez jest otoczony ,aksamitnym” totalitaryzmem, wyzwala
W sobie pragnienie, ktére jest pragnieniem rewolucji konser-
watywnej, pragnieniem melancholika, chcacego powrotu do
przesztoSci. Caty pomyst tego scenariusza, moim zdaniem, po-
lega na propozycji pewnej petli czasu i pragnienia, a zatem na
tym, Ze mamy prawo poczu¢ sie zagubieni w relacjach miedzy
przyszloscia i przesztoscia, tj. rozbieznoscia i niewspotmier-
nosci, ,rozchwianiu” spawu fantazmatu i pragnienia. Mowiac
najprosciej: pragnienie zostaje w socjalizmie, a fantazmat -
w aksamitnej totalitarnej przysztosci (Iub na odwrot). I nigdy
pragnienie i obiekt (fantazja) nie moga sie spotkac.

Dlatego konkluzje scenariusza odebralem jako mocniejsza,
niz tylko jako prosta tesknote za latami ,oldskulowymi”, ale
jako otwarta sugestie, ze w Swiecie nie ma w ogdle miejsca
dla fantazji. Fantazja jest jakby ,porwana” i ,oderwana’, tj.
pozbawiona grawitacji, nigdy nie moze pojednac sie i potaczy¢
ani z 0soba, ani z miejscem, ani z konkretnym czasem. Nalezy
oczekiwa¢ ,Czlowieka z magicznym pudetkiem 2”, w kt6-
rym Adam z ,przyszlej terazniejszosci” zostanie wystany
do przesztosci PRL-u, by niczym terminator, uniemozliwic

2. Zob. Slavoj Zizek, Przekleistwo fantazji, przel. A. Chmielewski, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2001.
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narodziny aksamitnych dyktatur i liberalnych technik bio-
wladzy! Czy w tym celu musiatby unicestwi¢ inzyniera Em-
fazego? Nie wykluczam tego kryminalnego rozwiagzania.

By¢ moze jednak to zbyt zawilte pomysty i wszystko jest
znacznie prostsze. By¢ moze jest to film o banalnym, niespel-
nionym zyciu. Jesli dobrze pojmuje logike zdarzen, to klu-
czowe znaczenie ma postac staruszki, corki Stefanskiego (o ile
dobrze ja identyfikuje jako Sasiadke, z ,drugiego zycia”),
ktora jest jedynym Swiadkiem realnych zdarzen. Staruszka
jest wreszcie jedynym tacznikiem pomiedzy dwoma Swiatami.
To, co ona widziata jest tez jedynym zakotwiczeniem realnego
w tym filmie, a jej wiedza przemycona do przysztosci méwi
nam, ze rzeczywistos¢ jest banalna. Przypomnijmy jej opo-
wiadanie: ,SASTADKA: M6j Adam umart w 1957 roku, pod-
czas jednej z sesji. Namietny romans z panienka z dobrego
domu, skonczyt sie pobiciem Adama przez zaborczego ojca.
Pobicie krwiakiem... Banalne... Mog? tyle dobrego zrobi¢ dla
nauki”. To jednak nie koniec. Banat tej czysto ,przyczynowe;j”
historii ma swoj ciag dalszy. Sasiadka (staruszka) bowiem
dopowiada: , A pani chtopiec wyglada mi na zmaterializowana
wizje przysztosci, naszego Adasia. Predzej czy pozniej musiat
tu trafi¢. Przeogromna moc ludzkiej mysli, mowitam pani...
GORIA: A ja?... Sasiadka podchodzi do Gorii, tapie ja za rece,
maca. SASIADKA: Nie wygladasz dziecko na ducha. Raczej na
zmaterializowane pragnienie”. Kluczowe jest tu wyrazenie:
Jprzeogromna moc ludzkiej mysli”. Czyzby sam Bodo Kox
W nig wierzyt?

Wedle relacji Sasiadki, Adam byt po prostu asystentem Ste-
faniskiego i jego ,krolikiem doswiadczalnym”. W dzien praco-
wal nad telewizja, nocami - nad podrézami astralnymi. I pew-
nego dnia 1957 roku przypadkowo zostat pobity. A czemu zos-
tal pobity? Bo chcial uwiesc kobiete nie ze swojej klasy i w efe-
kcie powstat w jego gtowie krwiak, ktory spowodowat $mierc.
To jest caly banat Zycia Adama, zycia tak naprawde niebylego,
kompletnie niespetnionego, przedwczesnie zakonczonego.
W rezultacie, mozna by twierdzi¢, ze w Swietle scenariusza,
Adam nie przezyt swojego zycia. Przysztos¢ jest opowiadana
tylko po to, Zeby on to swoje Zycie wreszcie przezyt, aby uzys-
kat ,druga szanse”. No i dostaje druga szanse, ktéra ponownie
marnuje.

Czytalem z napieciem do korica scenariusz, bo chciatem sie
przekonad, w jakim Swiecie bohaterowie znajd sie na stacji
konicowe;j? Gdzie nastapi ich zakotwiczenie? Koniec Adama
jest ponownie banalny i znormalizowany: budzi sie w szpita-
lu i laduje w rezimie biopolitycznym jako ktos, kto nadal ma
niespetnione zycie, jest nadal ,nikim”. Jego proba wyrwania
sie z ,nicosci wyobrazen” do ,realnego” zupeknie sie nie po-
wiodta. Nic sie w jego potozeniu nie zmienito. Wzbudzenie
fantazji okazuje sie fiaskiem. Goria natomiast ustyszy ze stro-
ny sztabu medycznego nastepujaca diagnoze: ,Przykro mi.
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Pani narzeczony jest w $piaczce. Nie jest to stan wynikajacy
z fizycznych przyczyn, jak po wypadku. Nie wiemy co mu jest”.
By¢ moze jest to psychoza katatoniczna.

Jest jednak inny wielki temat ,Cztowieka z magicznym pudel-
kiem”: biblijny motyw Adama i Ewy, a w rezultacie kobieco$-
ci, czyli, jak sie juz powiedziato, ,fantasmagorii”. Czy kobieta
jednak w tym scenariuszu staje si¢ czyms$ wiecej niz meska
fantazja? Czy mamy tu zarysowane Sciste ,formuty kobiecej
seksuacji™®? Przyjmuje, ze mezczyzna (Adam) reaguje na
mozliwo$¢ ,wypalenia pragnienia” trzymajac si¢ obsesyjnych
rytualéw uwodzenia, ktore maja zapobiec zniknieciu obiek-
tu pragnienia. Kobieta (Goria) natomiast reaguje na koniec
inaczej, nie rezygnuje z mitosci i nigdy nie zanurza sie
w obojetnosci. Niewykluczone, ze wniosek jaki mamy z tego
wyprowadzi¢ jest nastepujacy: kobieta moze uzyska naj-
wieksza pewnos¢ co do swojej wartosci jako obiektu pragnie-
nia fantazjujac o mezczyZnie, ktory zawsze jej pragnat. Tym
mezczyzng jest Adam. To jest prawdopodobna Sciezka libido
Gorii. Adam jest ponownie materializacja kobiecej fantazji.

Wielkie pytanie, nieograniczone tylko do tresci tego sce-
nariusza, brzmi: czy istnieja jeszcze jakie$ inne rozwiazania
w tej topografii mitosci, inne sposoby ujscia i wejscia, exo-
dusu i zakotwiczenia tej plataniny uczué, pragnien i fantazji?
Poswiecenie Gorii stanowi niestety tylko cze$¢ meskiej fan-
tazji, z ktorej ta posta¢ powstala. Potraktowane tej fantazji
jako elementu ,definicji kobiety” jest przeciez kolejng szowi-
nistyczng meska fantazja. Jesli chodzi o relacje kobieta-
mezczyzna, to nawet jesli zaakceptujemy hipoteze o poswiece-
niu kobiety, Gorii, na rzecz Adama, natychmiast zauwa-
zymy, ze ta ofiara jest bezcelowa, daremna. Realnej relacji
kobieta-mezczyzna w ,Cztowieku z magicznym pudetkiem”
whasciwie nie ma. Jest tylko relacja z wasnym wyobrazeniem.
Dlatego by¢ moze Bodo Kox jest bliski zacytowania formuty
Jacquesa Lacana - nie istnieje zwiazek seksualny (Il n'y a pas
de rapport sexuel).

Na koniec wracam do socjologii. Historia ,Cztowieka z magicz-
nym pudetkiem” dotyczy aksamitnych reziméw biowtadzy. Juz
na pierwszych stronach czytamy: ,Rzad usunat panu pamiec,
by przywrdcic pana do spoteczenstwa, nie muszac pozbawiac
zycia fizycznego”. W nowym spoteczefistwie wladza nie
zajmujac sie juz $miercig uznala, ze czym$ bardziej ekono-
micznie uzasadnionym jest podtrzymywanie ciata przy zyciu.
Autor z calg sila i premedytacja zaczyna od opisania wspot-
czesnych rezimow liberalnych jak reziméw tyranicznych. To
nakazuje czytac ten scenariusz tropami rozrysowanymi przez

3. W sprawie meskiej i kobiecej ,logiki seksuacji” patrz teksty autorow:
Alain Badiou, Elizabeth Bronfen, Darian Leader, Jacques-Alain Miller, Ge-
neviéve Morel, Renata Salecl, Eric L. Santner, Colette Soler, Paul Verhaeghe,
Slavoj Zizek, Alenka Zupan¢i¢ w: Sexuation, (Ed.) Renata Salecl, Duke Uni-
versity Press: Sic Series 2000.



wspétczesnych teoretykéw biowtadzy: Michela Foucaulta,
Giorgio Agambena, Michaela Hardta, Antonio Negriego, i in-
nych. Czujemy, ze kontekstem dla ,Czlowieka z magicznym
pudetkiem” jest wspotczesne ,spoteczenstwo zdrowia”, byc
moze W przysztosci zastapione ,spolteczenstwem eugenicz-
nym’, w ktorym mozliwe bedzie nie tylko zapobieganie naj-
rozniejszym utomnosciom wrodzonym, ale i modyfikowanie
genomu juz urodzonych ludzi, ¥acznie z udoskonalaniem ich
funkeji poznawczych oraz drastycznym opdZnieniem pro-
cesow starzenia sie tkanek. Zastanawia mnie stosunek autora
scenariusza do medycyny i techniki w ogéle. Problem polega
na tym, ze nie uzyskujemy zadnych dodatkowych informacji
na temat tego, jak ta wtadza zarzadza zyciem, poza kilkoma sce-
nami panoramicznymi, np. niszczenia wiezowca. Ubostwo wyo-
brazni technologicznej autora scenariusza jest dla mnie troche
zaskakujace i rozczarowujace.

To ubdstwo wyobrazni technologicznej objawia sie w jeszcze
jednym waznym momencie. Wielkim niespetnionym tematem

scenariusza jest posta¢ ,wielkiego hipnotyzera’, inzyniera,
psychotronika, pisarza, thumacza literatury picknej, autora
ksiazek z dziedziny parapsychologii, aktora i rezysera: Lecha
Emfazego Stefaniskiego (w scenariuszu: inzynier Emfazy).
Szkoda, to niewykorzystana szansa, ktora pozwolitaby le-
piej wples¢ do fabuly element science i wythumaczyc¢ cytaty
7 Biblii, w szczegdInosci ten gtéwny: A kto pomnaza poznanie,
ten pomnaza cierpienie” (Ks. Salomona 1:18). Czyz Adam nie
staje sie w scenariuszu bojownikiem o prawo do niewiedzy?
Adam méwi: ,..wiec mam prawo nie wiedzie¢. W zasadzie
nie pamietac, kto to byt Zerard”. Zachecatbym Bodo Koxa do
mocniejszego ujawnienia tego zadania ,prawa do ignorancji”.
W spoteczenstwach, aspirujacych do miana ,spoteczenstw
wiedzy”, jest to podstawowe prawo. Stanistaw Lem wymyslit
kiedys dyscypline naukowa nazwana ignorantyka, ktéra
mowita o tym, czego jeszcze nie wiadomo. By¢ moze jednak
potrzebna jest nam nie tyle wiedza o niewiedzy, ile niewiedza
(ignorowanie) juz rozpoznanej wiedzy.
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—SCENARIUSZ 3 -

WOJCIECH SARAMONOWICZ
MARCIN WRONA



prof. Tadeusz Cegielski

Zgadzam sie z wyrazong w tym gronie opinia, ze ,Lili", me-
lodramat autorstwa Wojciecha Saramonowicza i Marcina
Wrony, to historia, z ktdra dzisiejsi 30 i 40-latkowie moga sie
do pewnego stopnia identyfikowa¢. Mamy tu sprawnie i cieka-
wie opowiedziang historie mitosna, nietypowa, gdyz rozgry-
wajaca sie w dobie niemieckiej okupacji, a jej bohaterami sg
przedstawiciele wrogich sobie nacji: Polka i Niemiec, oficer SS.
Jest tu sporo ostrego seksu - ktory jak wiadomo zbliza naro-
dy - oraz rodzace sie uczucie miedzy ofiara i jej katem. W tle
mitosnego dramatu pojawia sie Holocaust i problem polsko-zy-
dowski. Takze stosunek artystow, zwlaszcza tych od lekkiej
muzy, do kwestii wystepowania - lub nie - na scenach teatréw
licencjonowanych przez okupanta.

Piosenkarka Lili, tytutowa posta¢ filmu, to osobowos$é
kreowana przez bieg wydarzen. Wydaje sie bardziej budzi¢
wspOtczucie niz intrygowac - po prostu jeszcze jedna ofiara
wojny. Skojarzyta mi sie ta opowies¢ o Lili z Alei Ujazdows-
kich w Warszawie z losami realnej postaci, Iny Benity. Aktor-
ka, $piewaczka i tancerka urodzona w 1912 roku w rodzinie
o zydowskich korzeniach, Janina Ferow-Buthak, przyjeta
sceniczny pseudonim Ina Benita. Miata wszelkie dane, by
zrobi¢ kariere, do ktdrej tez wszelkimi sitami dazyta: talent,
niezwykla urode i to co$ jeszcze - kocie ruchy, kusicielskie
spojrzenie i czupryne farbowanych na blond whoséw, stowem
elektryzujacy wrecz sex-appeal. Mam prawo sadzic, ze au-
torzy scenariusza nieprzypadkowo przywotuja (s. 16) komedie
filmowa ,Sportowiec mimo woli”, w ktorej to gtowna postac
kobieca kreuje whasnie Ina Benita. O tym filmie, zrealizowa-
nym w 1939 roku, ktory premiere miat juz w czasie okupacji,
wspomne jeszcze w dalszym ciggu wypowiedzi.

Nie kryje, ze wolatbym obejrze¢ film na podstawie biografii
rzeczywistej Iny Benity, zwlaszcza ze byta ciekawsza i bardziej
dramatyczna niz los fikcyjnej Lili. Cho¢ najwazniejsze ele-
menty tej biografii znalazly sie w scenariuszu: perspektywa
wielkiej kariery u progu II wojny $wiatowej, niezgoda na
wegetacje w okupowanej Warszawie i w zwigzku z tym de-
cyzja o przyjeciu angazu w licencjonowanych przez okupanta
teatrach i kabaretach (u Benity tym bardziej niezwykla, ze
byta Zydowka, a nie Polka, jak bohaterka ,Lili"), potepienie ze
strony Srodowiska artystycznego i podejrzenie o wspotprace
7 gestapo, romans z niemieckim oficerem - (w przypadku
Benity z Austriakiem, Otto Haverem). Rzeczywista bohaterka
przezyla jeszcze, wraz z kochankiem i zarazem ojcem swe-
go dziecka, oskarzenie o Rassenschande (zhafbienie rasy),
uwiezienie na Pawiaku, gdzie w kwietniu 1944 roku urodzita
dziecko. Wreszcie uwolnienie (W tajemniczych okolicznos-
ciach) z wiezienia w dniu 31 lipca () i $mierc¢ wraz z dzieckiem

(prawdopodobnie w kanatach) podczas Powstania. Zycie
napisato jeszcze jeden niezwykly scenariusz, przy ktorym
blednie inwencja autorska. Co réwnie wazne: rzeczywista
postaé, Ina, staje nieustannie wobec wyboréw, ktorych tez -
madrze lub niemadrze - suwerennie dokonuje. Jest pania swe-
go losu. Lili, w przeciwienistwie do niej, to smutna marionetka
we wiadzy Przeznaczenia. Gdy nie mamy wyboru, nie uczest-
niczymy juz w dramacie zycia, jesteSmy li tylko postaciami
z greckiej tragedii.

Py

Chciatbym przeanalizowac trzy aspekty scenariusza Wojcie-
cha Saramonowicza i Marcina Wrony. Jeden, ten najwazniej-
szy, zostal juz wspomniany w dyskusji: stereotypowy obraz
rzeczywistosci oraz stereotypowe postaci: famme fatale, do-
brego Niemca, ztego Polaka, bezsilnego Zyda, ktére znamy
7 wielu filméw. Stereotyp Niemca-hitlerowca wymagatby tu
oddzielnego, obszernego studium. Na uzytek niniejszej opi-
nii zauwazmy jedynie, ze w kulturze popularnej, a zwlaszcza
w serialach tv (od ,Stawki wiekszej niz zycie” po ,Czas hono-
ru”) postaci oficerow Gestapo, SS czy Abwehry, a wiec ludzi
kierujacych zbrodnicza maching, urosty do rangi réwnorzed-
nych z postaciami ich mniej lub bardziej bohaterskich polskich
przeciwnikéw. Nie znaczy to, oczywiscie, ze otrzymalismy
jakie$ odwazniejsze proby wnikniecia w psychike i motywacje
L,czarnych charakterow”. Postaci ,ztych” sa tu po prostu ma-
lownicze, jako Ze zo jest atrakcyjne, co gorsza - fotogeniczne!

Przedstawienie Niemcow (i ich nikczemnych pomocnikéw
7 Reichs- und Volksliste) w scenariuszu ,Lili” nie odbiega od
tego schematu. Z jednym przeciez wyjatkiem: ,z1i” maja swo-
je stabosci, w konkretny wypadku sa to uczucia do kobiet.
Uczestniczymy wiec w dramacie mitosnym, ktory w przeci-
wienstwie do historycznego, zwiazanego z Benita i Haverem,
toczy sie w sposdb niebanalny. Réwnoczesnie jednak mato
wiarygodny, jesli idzie o wojenne realia. Nielatwo uwierzy¢
nam, ze Michael Klaus zakochany w pieknej Lili nie tylko
fatszuje metryke Polki, by zrobi¢ z niej Niemke. Takze gotow
jest pogodzic sie z tym, ze przechowuje ona w swym domu
7yda. Zwiazek przedstawiciela ,rasy pandw’, szczegdlnie
oficera SS z Polka, stanowil karane $miercig przestepstwo.
Inaczej jednak niz w przypadku zwiazku Ottona z Ing, jawny
romans hauptsturmfiihrera Michaela Klausa z Lili Madecka
jest tolerowany przez komendanta policji i SS dystryktu
warszawskiego, Ernsta Gebharda. Gebhard ogranicza sie do
ojcowskich napomnien wobec Klausa, grozi cofnieciem awan-
su, co podwladny zbywa twierdzeniem, ze przeciez jego part-
nerka nie jest Polka, lecz Niemka. Trudno przyja¢ do wiado-
mosci, ze szefostwo policji patrzyto przez palce na podejrzany
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zwiazek. Kryla sie za nim nie tylko interesownos¢ aktorki, ale
i mozliwo$¢ szpiegostwa z jej strony na szkode 11T Rzeszy - jak
w przypadku bohaterki z filmu Paula Verhoevena ,Czarna
ksiega” (2006). Rachela/Ellis, jak Ina Benita przefarbowana
na jasny blond Zydéwka, nawiazuje romanse z wysokimi ofi-
cerami niemieckimi i staje sie Swiadomie, z wlasnej nieprzy-
muszonej woli, agentka podziemia. Chce co$ znaczy¢, mie¢
aktywna role w dramacie, ktory sie rozgrywa. Z punktu widze-
nia widza, ktory obejrzat ten czy podobny mu film oczywiste
jest, ze kochanka wysokiej rangi oficera musiataby znalez¢ sie
natychmiast pod lupa.

W scenariuszu ,Lili” Niemcy to bestie, ale bestie bezbronne
wobec wdziekéw kobiecych. Znany jest oczywiscie fenomen
swoistego rozdwojenia psychicznego w przypadku wielu
hitlerowskich oprawcow. Nawet komendanci obozow zagtady
potrafili by¢ czutymi mezami, wzorowymi ojcami itp. Jed-
nak ten mieszczanski ideal szczescia nie miat zastosowania
w przypadku takich postaci jak scenariuszowy Klaus. Zwiazek
7 Polka, w dodatku artystka kabaretows, ,kobieta wyzwolong”,
byt z definicji niebezpieczna, szalong wrecz przygoda, ktéra
7 tamtym lukrowanym wzorem nie mogta mie¢ nic wspdlnego.

Kolejna grupa stereotypéw to postaci Polakéw i Zydow (czy
raczej Zydéw polskiego pochodzenia). Ich relacje z okupan-
tem tworza 0§ dramaturgiczng opowiesci. W tle melodrama-
tu mamy kwestie Zaglady. Bohaterowie o pochodzeniu
zydowskim stanowia grupe wiodaca, jesli idzie o $wiat ar-
tystyczny, $wiat kabaretow (takze literackich), teatrzykow re-
wiowych, filmu z jego piosenkarskimi szlagierami. Ten krag
zawodowy i towarzyski reprezentuja w ,Lili” postaci poetow
Juliusza Mandela, jego syna Dawida, oraz Bronistaw Lidner,
kompozytor. To ludzie, bez ktérych kariera Lili nie bylaby
mozliwa. Tworza dla niej, a Juliusz Mandel nalezy do eks-
kluzywnego grona bytych kochankéw Lili. Kiedy za zydowski-
mi przyjaciétmi bohaterki zamkna sie mury getta, bedzie na-
lezata do tych nielicznych, ktdrzy gotowi beda pomdc. Pomoc,
jakiej udziela, jest odruchowa, spontaniczna. Adresowana jest
do Juliusza Mandela, ale los sprawia, ze trafia do jego syna.
Lili stanie sie zaktadnikiem sytuacji, w ktorej w jej mieszka-
niu, w schowku po sejfie ukrywa sie Dawid. Fakt ten staje sie
przyczyna kolejnych, dramatycznych zaburzen w egzystencji
artystki wraz z jej ostatecznym upadkiem. Nie zyciem, ale re-
putacja w oczach polskich przyjaciot placi za milczenie Niem-
cow w sprawie Dawida. Zydzi w tym historycznym dramacie
stanowig postaci bierne; ich obecnos¢, konieczno$é niesienia
im pomocy to wyroki czy narzedzia w rekach Losu.

Ty

Warto rowniez przyjrze¢ sie obrazowi Warszawy na-
kreslonemu w ,Lili", zarowno tej przedwojennej, jak i okupa-
cyjnej. Warszawa ze scenariusza zdecydowanie przegrywa
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w konfrontacji z realnym miastem, podobnie jak bohaterka ze
swym historycznym pierwowzorem. Miasto w filmie jest dwu-
wymiarowe i pocztéwkowe, jak w popularnych dzi$ albumach,
w ktorych prezentuje sie zachowane dokumenty dawnej $wiet-
nosci: ,widac ulice pieknej, chociaz zasniezonej przedwojennej
Warszawy: oSwietlone ulice, chodniki z pigknymi latarniami,
po ulicach jada samochody” (scena 3, s. 2). Zgoda, podobne
oblicze miasto tez ukazywato: w okolicach Alei Ujazdows-
kich, Alei R0z, Piusa IX, Marszatkowskiej, ale biedy byto tu
dziesie¢ razy tyle co bogactwa, a pojazdow konnych cztery
razy wiecej niz mechanicznych. Wraz z optywajaca w luksusy
bohaterka przenosimy sie do pieknych wnetrz, rozmawiamy
7 oficerami w paradnych mundurach, czy tez z cywilami w ,ele-
ganckich garniturach”. Swiat ,Lili" stanowi doktadne odbicie
upiekszonego, podkolorowanego $wiata przedstawionego
w rodzimych komediach i melodramatach filmowych sprzed
wojny. Zapewne to $wiadomy zabieg inscenizacyjny ze strony
Autoréw. Pytanie jednak, czy nie obniza on radykalnie wiary-
godnosci przedstawionego w nim Swiata? Pytanie szczegdlnie
dotyczy okupacyjnej czesci filmu. W tej zas roi sie od drobnych
btedéw i niescistosci. Przyktadem chocby owa kamienica ,przy
Champs Elysees Warszawy”, czyli pod adresem ,Aleje 34",
w ktorej zamieszkuje bohaterka. Reprezentacyjny bulwar
stoleczny stanie sie teraz - jako Adolf-Hitler Allee - centrum
dzielnicy niemieckiej. Polacy zostang z niej bezwzglednie
usunieci; nie ma wiec mozliwosci, aby Lili Madecka pozostata
w swym apartamencie. Podobnie bez szansy bedzie dozorca
Kocur - chyba ze jako Herr Kotzur podpisze volksliste. Ale
wtedy nie bedzie mégt odgrywac dobrego patrioty i donosic na
lokatoréw. Owe bledy i potkniecia maja swoje konsekwencje:
w ich wyniku powstaja fatszywe sytuacje dramaturgiczne.

e

Kolejna kwestia warta omowienia to obraz $rodowiska ar-
tystycznego, ludzi otaczajacych ghéwng bohaterke. Mamy
W scenariuszu $wiat warszawskich teatrzykow i kabaretow:
aktorow, Spiewakow, rezyserdw, dyrektoréw i whascicieli loka-
li, kompozytorow, teksciarzy, stawnych i bogatych w latach
pokoju, i dzielacych los miasta podczas okupacji. Przedstaw-
ienie go w polskiej kinematografii ma dtuga i bogata tradycje.
Juz z kilku dziesiatek miedzywojennych komedii i melo-
dramat6w (taczne z majacymi premiery po 1939 roku filmami
,Ztota Maska” oraz ,Ja tu rzadze”) wynika jasno, ze zawod
aktorki, piosenkarki lub tancerki dla kobiety, zas whasciciela
teatru rewiowego lub piosenkarza dla mezczyzny, stanowia cel
marzen wszystkich $miertelnikow, zmeczonych praca na posa-
dach subiektow sklepowych lub biuralistow. Do tego stereoty-
pu nawigzali tworcy filméw powojennych; wspomne tu jedynie
,Hallo Szpicbrodka” Janusza Rzeszewskiego i Mieczystawa
Jahody (1978) oraz ,Lata dwudzieste, lata trzydzieste” (1983)
Rzeszewskiego, ktdre cieszyty sie wielkim powodzeniem.



Podkreslmy, ze w scenariuszu ,Lili” postawy i losy artystow
w okresie okupacji przedstawione zostaty zgodnie z histo-
ryczng rzeczywistoscia. Pierwsze tygodnie i miesigce wojny
pozwalaty jeszcze tudzi¢ sie nadzieja, ze w nowej sytuacji
mozna bedzie gra¢ na scenie i uczciwie zarabiac na zycie.
Okupant zamknat co prawda Teatr Narodowy, a jego nowo-
czesna, obrotowa scene wywiozt do Rzeszy, ale juz dziatajacy
7 jego ramienia Ivo Rott obiecuje reaktywacje jakiego$ blizej
nieokreSlonego teatru. Kusi bohaterke perspektywa kontynu-
acji wielkiej kariery scenicznej. Otworem maja stana¢ przed
nig teatry Wielkiej Rzeszy i panstw z nig zwiazanych. Sytuacja
ta jest w pelni wiarygodna. Podobnie kuszeni byli popularni
aktorzy, szczegolnie za$ artysci filmowi. Przyktadem wspom-
niana juz komedia ,Sportowiec mimo woli”, zrealizowana
W pierwszej potowie 1939 roku przez Mieczystawa Krawicza.
Byta jednym z trzech filméw ukoficzonych tuz przed wrzes-
niem, ktore z inicjatywy wiadz okupacyjnych miaty premiere
w Generalnym Gubernatorstwie. Az w dwéch z nich glowne
role kobiece kreowata Ina Benita. Prawie nic nie wiemy za-
rowno o kulisach, jak i formalnej stronie transakcji. Czy pre-
miery filméw odbyty sie za wiedzg i zgoda producentow, czy
otrzymali jakies pieniadze? Temat pozostaje wcigz w sferze
tabu, podobnie jak wiele innych zwiazanych z realiami zycia
podczas niemieckiej okupacji.

Wraz z premierami polskich filmow w GG dotykamy delikatnej
kwestii, ktora pozostaje kanwa okupacyjnej czesci omawia-
nego scenariusza: postawy Srodowiska artystycznego wobec
hitlerowskich porzadkow. Tworcy pochodzenia zydowskiego
podzielili - w wiekszosci - los wybitnego rezysera Henryka
Szaro, ktory zginal w Getcie w potowie 1942 roku. W Powsta-
niu Warszawskim polegng popularni aktorzy: Jozef Orwid
i Franciszek Brodniewicz. Takze radziecka strefa okupacyjna
okaze sie zabdjcza dla artystéw-Polakow: szwajcarski pasz-
port zgubi Eugeniusza Bodo, oskarzonego o dziatalno$¢ szpie-
gowska. Ordonka uratowana z Pawiaka, wyjedzie do Wilna;
stamtad trafi do tagru w Uzbekistanie.

Réwnocze$nie wielu artystow zdecyduje sie wystepowa
w koncesjonowanych przez okupanta teatrzykach rewiowych;
wsrdod nich Adolf Dymsza i Kazimierz Junosza-Stepowski. Obaj
$ciagna na siebie potepienie ze strony Srodowiska polskiego,
za$ Junosza-Stepowski przyplaci zyciem zwigzek z konfi-
dentka gestapo, Jaga Juno. Ta sprawa stanie sie kanwa filmu
Jerzego Sztwiertni ,Oszotomienie” (1988). Do dziejow polskiej
kolaboracji przeszedt réwniez aktor Igo Sym, ktory podpisat
volksliste i zostat konfidentem. Wstawil sie zadenuncjowa-
niem Ordonki. Za wspdtprace z gestapo wojskowy sad pod-
ziemny wydat na niego wyrok S$mierci, ktéry wykonano
w marcu 1941 roku. W scenariuszu ,Lili" odpowiednikiem
Igo Syma jest Ivo Rott; przyznac trzeba nieco bardziej ludzka
wersja tego pierwszego. Jego los bedzie jednak przesadzony:

Polska Walczaca wyda nan i wykona wyrok $mierci.

Surowe zrazu oceny okupacyjnej sceny polskiej jako narzedzia
deprawacji spoteczenstwa ustapity dzi$ bardziej zroznicowa-
nym. Scenariusz ,Lili” wpisuje si¢ niewatpliwie w t¢ tenden-
cje. Owszem, okupacyjna scena miata wybitnie rozrywkowy,
frywolny charakter, ale kto uczyni z tego zarzut dzis, kiedy
nie tylko prywatne teatry przyciagaja widzéw podobna oferta?
Jednym z okupacyjnych teatréw ,dla wszystkich” byta Kometa
(zatozona w 1940 roku) przy ul. Chtodnej. Teatr poza swoja
funkcja rozrywkowa pelnit takze role punktu przerzutowego
zywnosci i lekow dla pobliskiego Getta. Jego dziatalnos¢ przer-
wat dopiero wybuch Powstania, podobnie jak teatru Komedia
czy Teatru Miasta Warszawy (Theater der Stadt Warschau).

P

Trzecia kwestia wymagajaca rozwazenia to jezyk, ktorym
postuguja sie postaci i ktory pojawia sie rowniez w warstwie
muzycznej. W scenariuszu mamy bowiem dwa zupeknie rézne
jezyki: dialogéw z jednej oraz piosenek z drugiej strony. Sty-
szymy wspotczesny, potoczny jezyk bohaterow; brakuje
przy tym zréznicowania postaci od strony jezykowej. Row-
noczesnie rodzi si¢ pytanie jak sie ma ta potoczysta XXI-wiecz-
na polszczyzna dialogéw do polszczyzny kilkunastu piosenek.
Piosenki odgrywaja w scenariuszu wazna role i w wiekszosci
pochodza z miedzywojennych filméw polskich. To one -
i glownie one - przywodza klimat lat 30. oraz 40. Warto wiec
zapyta¢ jak si¢ ma ich specyficzny, archaiczny dzi$ jezyk
do jezyka, jakim si¢ postuguja bohaterowie? Jaka powstaje
miedzy nimi relacja i ktory jezyk jest wazniejszy? Innymi
jeszcze stowy, pojawia sie problem ktéra rzeczywistosc jest
bardziej prawdziwa, zarazem istotna dla dramatu: rzeczy-
wistos¢ piosenek, ktora tworzy klimat i specyficzng narracje,
czy tez rzeczywistos¢ kreowana przez bohaterow?

Na marginesie tej kwestii: wielki przebdj ,Pierwszy siwy
wlos”, autorstwa Kazimierza Winklera (tekst) i Henryka Hu-
berta Jabtoniskiego (muzyka), powstat w 1953 roku, dla filmu
,Pozegnania” Hasa. Trudno wiec, zeby byt Spiewany w czasie
okupacji (scena 38,39, s. 46-7).

rxn

Jesli zinterpretujemy przekaz zawarty w ,Lili” jako metafory-
czny, za$ scenariusz jako dotyczacy w gruncie rzeczy kwestii
nam wspotczesnych, to tym wazniejsze okaze sie - paradok-
salnie - tho historyczne. Kultura popularna ma prawo, niejako
z definicji, w sposdb uproszczony dotykac waznych zagadnien
wspoétczesnosci. Jednakze sam przekaz musi by¢ wiarygodny
pod wzgledem realiéw, zrobiony profesjonalnie. Dotyczy to
nie tylko kina i literatury gatunkowej, szczegdlnie kryminahu.
Réwniez w melodramacie o Lili Madeckiej wiarygodno$é
szczeg6tu historycznego okaze sie niezwykle wazna. Opowiesé
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przeméwitaby o wiele silniej, gdyby stato za nig profes-
jonalne przedstawienie postaci, sytuacji, miejsc. Gdyby
miejscem dramatu okazato sie prawdziwe miasto i gdyby za-
mieszkujacy je ludzie byli mniej stereotypowi.

Inne jeszcze uwagi dotycza opowiesci ramowej, ktora rozgry-
wa sie gdzie$ na obrzezach Warszawy, a takze postaci Dawida.
Sytuacja przedstawiona w ,karczmie” jest niewiarygodna
poczawszy od tego, ze tak nie nazywatby sie lokal, nawet
podmiejski, w latach 40. XX wieku. Nasuwa sie zwlaszcza
pytanie, dlaczego znana artystka zostata popychadtem
w trzeciorzednej knajpie? Co ja do tego sklonito? Przeciez po
wojnie Lili nie musiataby sie ukrywac. Mogtaby grac, jak wie-
Iu innych oskarzonych o kolaboracje: Dymsza, Fogg. A gdyby
byla rezyserem, krecic filmy, jak kolaborant Leonard Buczkowski
(za kare dwa pierwsze filmy pod pseudonimem). Publicznos¢,
a takze whadze szukajace legitymacji u popularnych artystow
przedwojennych, musialyby jej wszystko wybaczy¢. Podobnie
jak senat Uniwersytetu Jagiellonskiego, ktéry nie dopatrzyt
sie niczego ztego w tym, ze kilku znanych profesoréw pra-

cowato podczas okupacji w falszujacym historie Niemieckim
Instytucie dla Wschodu.

Ciekawa bytaby dalsza historia Dawida, ktéry uwolniony przez
Klausa przeszed! na druga strone Wisty, do Sowietow. A jesli
tak sie rzeczywiscie wydarzyto, to mieliby$my dwa warianty
jego losu: rozstrzelanie przez NKWD jako szpiega niemiec-
kiego (bardziej prawdopodobny) lub tez przezycie za cene
zostania przyktadnym komunista. Dopiero w tym punkcie
scenariusza rodzi sie potencjalnie prawdziwa historia, a wiec
irealny dramat.

Gra miedzy Erosem i Tanatosem zawsze jest fascynujaca, bo
6z wazniejszego W naszym zyciu od perspektywy Smierci,
a takze tego, co przezywamy w chwili mitosnego zauroczenia.
Jednak musi pojawic sie jaki$ wazny powdd, aby o tym opo-
wiedzie¢. Powdd natury historyczno-politycznej nie jest zty,
ale nalezatoby zmierzy¢ sie uczciwie z realiami ludzkiej psy-
chiki, a takze okupacyjnego zycia. Tak jak zrobili to tworcy
filmu ,Jak by¢ kochang” (1962).

prof. Krzysztof Rutkowski

Materiat na arcydzieto

Adresat

Uwagi kieruje do Autoréw znakomitego scenariusza, na pod-
stawie ktorego powsta¢ moze - i na pewno powstanie - film,
piekny i madry. Scenariusz otwiera mozliwosci arcydzieta sz-
tuki filmowej. Prosze zatem, Panowie, zebyScie zechcieli przy-
ja¢ moje uwagi pod rozwage.

Kto te uwagi pisze? Nie wiem, jak sie usadowic. Pewno jako
widz, ktéry chcialby zobaczy¢ film niezwykly, tkwiacy
w Panéw scenariuszu.

Akcja
Przedwojenny kabaret (teatr muzyczny), tekSciarze i muzycy
zydowscy, narastajaca groza konca Swiata, okupacja, che¢
stawy, potrzeba bycia kochanym, pozadanie, wspotczucie
i pokusa odcztowieczenia, seks i trwoga, potrzeba mitowania
i smrod mordowania - scenariusz otwiera mozliwosci
obejrzenia filmu lepszego niz ,Kabaret”, mocniejszego niz
,Mefisto”, ciekawszego niz prawie wszystkie polskie filmy
zwigzane z druga wojna Swiatowa.

System lusteriwzajemnych podgladan

Scenariusz pozwala na stworzenie filmu méwiacego o potedze
Erosa - boga niszczacego i stwarzajacego. Filmu o erotycznym
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podtozu wszelkich ludzkich dziatan, a zatem réwniez o ero-
tycznych korzeniach historii.

Powtarzanie scen projekeji i podgladan (od sceny z Dawidem
w garderobie do sceny podgladania kopulacji z Klausem przez
Dawida w schowku po sejfie) poprzez wyzyskiwanie ,kina
w kinie” (czarno-bialy film z elementami ,Sportowca mimo
woli” - filmu, ktdry zostat skoniczony juz w czasie okupacji)
zapowiada dzieto godne najwiekszych mistrzow kina.

Bohaterowie

Oczywiscie: Lili jest najwazniejsza. Wszystko zalezy od
osobowosci aktorki, ktora te role dostanie. Scenariusz daje
okazje do stworzenia kreacji o niezwyklej mocy. Ale nie tylko
od kreacji Lili powodzenie filmu zalezy: wszystkie postacie,
nawet drugoplanowe, uzyskaty w tym scenariuszu moc zycia:
Kocur i Kocurowa i ich coreczka, Kiki, Bogucka, o Klausie
nawet nie wspomne. Dawid - okazja na Oscara. Scena - podgla-
dana przez Dawida - ciezkiego seksu po mordowaniu w getcie
przeraza: jesli rezyser ja udzwignie, film staje sie arcydzietem
natych miast.

Tonacja

Moze powsta na podstawie tego (znakomitego) scenariusza
film straszny, przerazajacy, nie do zniesienia. Pornos eg-
zystencjalny lub horror okupacyjny. Moze tez powsta¢ film
7 dystansem, odmiana ,Kabaretu”. Wybor tonacji, ,Stimmung”
- zalezy od rezysera.



Czytatem scenariusz wiele razy. Poszczegdlne sceny dreczyty
mnie we $nie, na przyktad scena gwattu Kocura na Lili.
Myslatem przez wiele dni, ze chciatbym ten film obejrzec.
Myslatem przez wiele dni, jak bardzo boje sie zobaczy¢ ten
film. I doszedtem do wniosku, Ze nie moge go nie zobaczyc.

Uwagi z dyskusji

Podczas naszych rozmow o scenariuszu powiedziatem to, co
ponizej. Niczego nie zmieniam, bo nie trzeba zmieniac. Oto
one:

Scenariusz czyta sie jednym tchem, jest interesujacy. Wydaje
mi sig, ze to jest film, ktéry mozna nastawic na rézne tonacje.
Najchetniej nastawitbym go na tonacje erotyczna. Jezeli aktor-
ka, ktdra zagrataby Lili bytaby osobowoscig interesujaca pod
kazdym wzgledem, to mogtby to by¢ film réwniez niezwykle
realistyczny i ztozony pod katem psychologicznym. Cieka-
we jest to, ze wystepuja tu nie tylko trojkaty erotyczne, ale
czworokaty i inne figury geometryczne, rozne elementy, ktére
mozna z niego wydoby¢, w zaleznosci od tego, jaka tonacje sie
przyjmie. Wydaje mi sie, ze gdyby ten film zostat zrobiony jako
zdecydowanie erotyczny, mégtby byc interesujacy.

Druga rzecz, ktéra mnie zastanowita to glowne napiecie, ktore
wedtug mnie wystepuje w tym scenariuszu: napiecie miedzy
7adza wladzy a zadza zadzy, tzn. miedzy erotyzmem a prag-
nieniem stawy, zrobienia kariery artystycznej. Natomiast czy
kariera ta ma by¢ robiona przez uktady erotyczne czy inne, to
w tym scenariuszu nie jest jasne. Duza role odgrywa tu kon-
tekst historyczny, ktéry dla mnie jest najbardziej watpliwy,
ma raczej charakter dekoracyjny. Ciekawsze bytoby pokazanie
tej historii z voyeurystycznego punktu widzenia, na przyktad
w scenerii osiemnastowiecznej. Lili istnieje na dwdch scenach:
na scenie publicznej jako artystka i na scenie prywatnej, budu-
arowej. Podgladanie przez dziu-re uwielbiane przez osiemna-
stowiecznych, libertynskich pisarzy francuskich idealnie tu
pasuje.

Kolejna kwestia to kwestia sztafazu okupacyjnego. Okupacja
jest tu potraktowana jako pewien pretekst. Prawdopodobnie
scenarzysci tego nie chcieli, ale wedtug mniej to jest pretekst.
W scenie napadu mamy postac harcerza, ktéry wyciaga bron
i strzela. Harcerz, czyli kto to ma by¢? Nie musimy sobie
ttumaczyé, ze to jest grube naduzycie. Poza tym motywacje
zachowan patriotyczno-obronnych gtéwnej bohaterki, spowo-
dowane widokiem wiader stuzacych do sprzatania po egze-
kucji sa wysoce niewystarczajace. Trudno sobie wyobrazi¢
przemiane pobudek dziatania glownej bohaterki jesli widzi
tylko tego typu obrazki. My wiemy, ze cos sie dzieje z Zydami
w czasie okupacji w Warszawie. Dane dotyczace historycznych
przestanek okupacyjnych i historycznych zachowan boha-
teréw sa dla mnie niejasne. Czy to znaczy, ze ten film mozna by
urzeczywistni¢ w innej scenerii, tego do kofica nie wiem.

Dobrze bytoby gdyby mozna byto pokazac realia okupacyjne
i stosunek Niemcéw do Polakow i naszej kultury w bardziej
uniwersalny sposob. Inaczej bedzie to film, ktory trafi tylko
do widowni rodzimej, bo w tej wersji scenariusza wymaga sie
od widza znajomosci tych realiow i z gory sie je zaktada. Na
Swiecie widzowie na ogot nie maja pojecia czym roznita sie
okupacja w Polsce od tej na przyktad we Francji. A zapewne
wiekszos¢ widowni w Polsce rowniez nie wie jaka byta rozni-
ca w traktowaniu przez Niemcéw naszej kultury. Podczas gdy
polska uwazali za podrzedna i godna wytrzebienia, to kulture
francuska traktowali z szacunkiem i fascynacja.

Natomiast catkowicie zgadzam sie, ze jest to melodramat.
Gltéwni bohaterowie to postaci ,w schowku”, w sensie dostow-
nym i w przeno$ni. Dawid jest postacia w schowku, rowniez
W rozumieniu metaforycznym, bo nie znamy jego dalszych
loséw, ktore moglyby by¢ bardzo ciekawe. Tutaj pojawia sie
nawet potencjat do rozwijania historii w formie serialu. Warto
o tym pamieta¢ rowniez przy przektadaniu tekstu na obraz,
biorac pod uwage te réznego rodzaju wyrézniki powodujace,
Ze nie jest to jedynie opowies¢ linearna, ale zakorzeniona
w pamieci kulturowej.

Postac Klausa takze mogtaby by¢ szalenie interesujaca. Wiele
elementow jego dotyczacych zostato tylko zasygnalizowanych,
jak na przyktad fakt brania pervitinu.

Musimy zdawac sobie sprawe z sytuacji, w ktérej padaja nasze
wypowiedzi. Méwimy o scenariuszu, a jednocze$nie myslimy
obrazami potencjalnego filmu. Mamy trzy Sciezki rozmowy
o tym scenariuszu. Zgtaszane uwagi dotycza mozliwosci zbu-
dowania obrazu na podstawie tego scenariusza. Mamy jednak
do czynienia z tekstem, a nie obrazem. I trzecia Sciezka, docho-
dzi do tego kwestia emocji, ktore moze wywotac obraz pow-
staly na podstawie tego tekstu.

Drobiazgi koricowe

Wydaje mi sie, ze klamra z karczma (?) jest zbedna.
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prof. Anna Malewska-Szatygin

.
Scenariusz miesci si¢ w nurcie filméw przywotujacych czasy
okupacyjne i na ich tle kreslacych tragiczne losy polskich
artystéw zydowskiego pochodzenia. Te tematyke poruszat
miedzy innymi ,Pianista” Romana Polanskiego (2002) - film
wielostronnie i wielowarstwowo pokazujacy zarowno okupa-
cyjna rzeczywistos¢, postaci bohateréw drugoplanowych, jak
tez przezycia i uczucia gtownego bohatera. Na tym tle histo-
ria opowiedziana w scenariuszu filmu ,Lili” wydaje sie dos¢
uproszczona i operujaca stereotypami, cho¢ opowiedziana
sprawnie i angazujaca widza emocjonalnie. Mozna si¢ zas-
tanowi¢ czy konwencja musicalowa w ogdle jest odpowiednia
do tej tematyki, czy jej nie banalizuje przez samg przyjeta
forme.

92—
Dylematy moralne artystéw scen warszawskich to problem
wart filmu wnikliwego i wywazonego. W ,Lili” mowa jest
o artystach kabaretowych i ten fakt w jakiej$ mierze uzasadnia
wybor musicalowej konwencji. Z drugiej strony ksiazka Agaty
Tuszynskiej, ,Oskarzona: Wiera Gran” (2010) pokazuje jak
niezwykle skomplikowane mogty by¢ wybory artystek zwiaza-
nychz ,lekka muza’, jak bardzo byty uwiktane w trudne relacje
ijak daleko idace mogty by¢ konsekwencje ich decyzji. Na tle
tytutowej bohaterki ksiazki Agaty Tuszynskiej filmowa Lili
jest nakreslona w sposdb bardzo uproszczony i w efekcie film
niebezpiecznie sptyca temat kolaboracji $rodowiska artystycz-
nego. Moze rozwiniecie watku Boguckiej wybierajacej droge
alternatywna stworzyloby rodzaj napiecia lepiej pokazuja-
cego dramatyzm 6wczesnych wyboréw? Przyjeta forma melo-
dramatu sptyca trudny problem.

-3
Historia Lili jawi sie jako splot przypadkéw. W efekcie boha-
terka wydaje si¢ zupetnie bezwolna i pozbawiona wszelkiej
sprawczo$ci. W czesci pierwszej, kiedy widzimy ja jako ka-
baretowa gwiazde, dla ktérej wlasna kariera jest wartoscia
najwyzsza, takie bezrefleksyjne ptyniecie na fali sukcesow jest
zrozumiate. Decyzja o przechowywaniu Dawida zostaje podje-
ta moze nie przypadkowo, ale natychmiastowo i taka sytuacje
tez mozna sobie wyobrazi¢. Trudno natomiast zrozumiec przy-
czyne przemiany préznej gwiazdy estrady w cicha bohaterke
poswiecajaca sie dla ratowania Dawida. Widz pozostaje z py-
taniem co sprawito taka zmiane systemu wartosci. Czy mito$¢?
Jesli tak to do kogo? Do Dawida, ktorego postac jest tak bardzo
powierzchownie nakreslona? W scenariuszu ta przemiana
nie zostata nalezycie wyeksplikowana i pokazana w sposdb
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poglebiony. Widz raczej ma wrazenie, ze jak w greckiej tra-
gedii, losami bohaterki kieruje jaka$ ponadludzka sita, jakis
rodzaj fatum.

—4—
Samobojstwo gtéwnej bohaterki to znakomita pointa melo-
dramatycznej formy, ale dla widza jest trudne do zrozumienia.
Jak osoba tak kochajaca zycie i whasne ego moze sie powiesic?
Dlaczego zrobita to zobaczywszy w gazecie zdjecie z egzekucji
Klausa? Czy to znaczy, ze to Klaus byt miloscig jej zycia? Jak
w tym $wietle zrozumie¢ poswiecenie Lili dla Dawida? Jej samo-
béjstwo skontrastowane z radosnym spotkaniem grupy dawnych
kabaretowych wspotpracownikow jest tak bardzo utrzymane
w konwencji melodramatu, tak bardzo operuje czarno-biata, stere-
otypowa forma, ze sptyca cala historie.

—5—
Dawid prawie nic nie mowi. Grajacy go aktor powinien mie¢
niezwykle wyraziste oczy, przykuwajace uwage widza i za-
padajace w pamiec. Tylko wowczas bedzie mozna nie tyle zro-
zumiec, co raczej odczuc emocje kierujace postepowaniem Lili.

—6-
Rozumiem, ze wizerunek zotnierzy Pafistwa Podziemnego,
pokazanych w filmie jako egzekutorow, jest proba przeciwsta-
wienia sie obecnemu nurtowi ukazywania ich jako postaci
pomnikowych. Niestety ich sylwetki zostaty nakreslone w spo-
s6b tak uproszczony, ze w efekcie film nie tyle rozbija bohater-
ski stereotyp, ile tworzy anty-stereotyp.

.
Dialogi wydaja sie bardzo wspdtczesne i draznia ucho
szczegllnie wtedy, kiedy dotycza sfery erotyczno-seksualne;j.
Jezyk, ktérym porusza sie ,te tematy” jest bardzo zalezny od
srodowiska spotecznego, a takze od miejsca i czasu. W scenie
110 wyrazenia, ktorymi Klaus opisuje seks brzmig irytujaco
wspOtcze$nie (np. czasownik ,pieprzy¢”). Odtworzenie stow-
nictwa erotycznego lat czterdziestych jest trudne, bo innych
termindw uzywa si¢ w piSmie (pamigtniki, listy), a innych
w mowie. Ta prawidtowos¢ dotyczy w szczegdnosci stow ,nie-
przyzwoitych”.

—-8—
Pytaniaiuwagido poszczegolnych scen:

Scena 8. Dialog Lili z Rottem o Heldze/Hildzie wydat mi sie
jakis niezgrabny.



Scena 16. Scena z sejfem, za ktérym jest duza przestrzen od
razu sugeruje widzowi dalsze zdarzenia. Moze odkrycie tej
przestrzeni nalezatoby wprowadzi¢ pozniej?

Scena 112. Czy postac Klausa, ktory w obliczu zblizajacej sie
Armii Czerwonej darowuje zycie ukrywajacemu sie Zydowi
jest zamierzonym nawigzaniem do ,Pianisty” Polafiskiego?

dr Hanna Schreiber

Deleuze stwierdzit kiedys a propos kina, ze wszelki akt tworzenia jest zawsze aktem oporu.
Ale cotoznaczy ,stawiac opor”? To przede wszystkim sita prze-twarzania (de-creer) tego, coistnieje,
prze-twarzania tego, co rzeczywiste, bycie silniejszym niz fakt, ktory juz istnieje.

G. Agamben, Le cinéma de Guy Debord

Tak naprawde w getcie liczyta si¢ muzyka. Stowo nie dorastato do tego, co si¢ dziato.

Scenariusz ,Lili” ewokuje historie i toposy dobrze znane:
mito$¢, Smierc, okupacja, wina, kara, przypadek, zdrada. Musi
je wiec ,prze-tworzy¢”, postawi¢ opdr temu, co oczywiste, co
banalne i zbyt tatwo wpisujace sie w schemat. Czy to sie udaje?

Czytanie scenariusza Lili od pierwszych chwil przywotato
inne lektury, w tym przede wszystkim ,Oskarzona: Wiere
Gran” Agaty Tuszynskiej (Wydawnictwo Literackie 2010).

—1-
Oskarzona: Lili

,Bez Wiery Gran nie wiedzielibySmy, co to znaczy by¢
Spiewaczka w getcie. Na ulicach umieraty dzieci, a tuz obok,
w kawiarni, mtoda kobieta w pieknej czarnej sukni $piewata
o mitosci. Publicznos¢, wino, oklaski. Czy to byto moralnie
dwuznaczne? Przychodzili stucha¢ tej muzyki, bo dawata
zapomnienie, przenosita w $wiat sprzed wojny, gdzie - jak
inni - mieli prawo do szczescia. Nie od razu wiedzieli, co ich
czeka. Usitowali zy¢. Dokonywali pewnych wyboréw, ukladali
sie z losem. Niektorym udato sie przezyc. Ale to ciagle nie byt
koniec wojny. Nadal zyli w jej cieniu. Przyszty rozliczenia.
Ocaleni nie s3 $wieci, niosa wiedze tajemna o cenie przezycia.
Ich przesztosc i prawda tworzy nasza tozsamos¢™.

Historia wymyslonej artystki scenicznej, teatralno-rewiowej
Lili, osadzona w realiach warszawskich z zydowskim gettem
w tle, cho¢ absolutnie nie jest kopia to jednak wcale nie dale-
ka odbitka rzeczywistego dramatycznego potozenia, w jakim
znalazta sie¢ Wiera Gran: dwuznacznego polozenia artystow
w okupacyjnej rzeczywistosci. Zdawaloby sie, ze dzieli je
wiele: Lili jest Polka, majaca ,jedynie” i ,az” zydowskich przy-
jaciot, kolegow i kolezanki z pracy, Wiera to Zydowka, ktéra
jednak wecale do getta i$¢ nie musi, a ostatecznie ma szanse je

1. R. Kim, Oskarzona: Agata Tuszyriska, wywiad z autorkq ksigzki ,Oskarzo-
na: Wiera Gran’, http:/polska.newsweek.pl/oskarzona-agata-tuszyns-
ka,106314,1,1.html [dostep do wszystkich stron internetowych: 10-15.09.2015].

Ale ono - nie dZwigki - ferowato wyroki, przenosito legende.
M. Reich-Ranicki, w Oskarzona: Wiera Gran A. Tuszyriskiej

dzieki mezowi Polakowi opusci¢ i przetrwac piekto jego likwi-
dacji ukryta w podwarszawskiej miejscowosci. Lili tymczasem
uwiklana jest w zwiazek z Niemcem Klausem. I wlasnie to
uwiklanie w relacje z okupantem (Lili ma romans, Wiera po
prostu ma wsrod Niemcow stuchaczy i wielbicieli swojego
talentu, przychodzacych do stynnej kawiarni ,Sztuka” w get-
cie) w obu przypadkach doprowadza obie kobiety najpierw do
cywilnej Smierci, a nastepnie w przypadku Lili - do samobdj-
stwa, w przypadku Wiery - do choroby psychicznej (syndrom
przesladowczo-maniakalny). Obie doswiadczaja tragedii wyro-
ku wydanego na nie przez srodowisko artystyczne, cho¢ pod-
staw do tego, by je wykluczy¢ w obu przypadkach nie ma.

Wystepowanie przez Wiere w lokalach odwiedzanych przez
Niemc6w i pozniejsza ucieczka z getta, przy jednoczesnie rzu-
conym oskarzeniu przez Wtadystawa Szpilmana o jej rzekoma
kolaboracje - ktore to oskarzenie nigdy si¢ nie potwierdzito -
powoduje, Ze artystka zostaje skazana na spoteczng anateme.
Nakreslony w scenariuszu zwiazek Lili z Klausem pomaga jej
z kolei ratowac kolegow z pracy (watek nie do korica jasny, jesli
chodzi o nakreslenie dramatyzmu sytuacji, jak i motywacji do
ukrycia), jednak nikt nigdy sie o tym nie dowiaduje, podczas
gdy coraz wiecej 0sob zaczyna dostrzegac jej ,kolaboracje sek-
sualng z wrogiem ojczyzny”. Scenariusz ,Lili” z pewnoscig za-
tem te skojarzenia z historia Wiery Gran bedzie wywotywac,
tym bardziej, ze szeroko naglosnione zostaty kontrowersje
zwiazane z ksiazka Agaty Tuszynskiej (proces wytoczony
przez syna Wiadystawa Szpilmana autorce ksiazki i proba do-
prowadzenia do sadowego ocenzurowania ksiazki, ostatecznie
zakonczona niepowodzeniem).

W opublikowanym na famach ,,Polska. The Times” cyklu felie-
tondw poswieconych sztuce pisania wspétautor scenariusza,
Wojciech Saramonowicz pisze: ,To bohater fabuty umozliwia
odbiorcom wglad w opowies$¢ i ciagtosc akcji. Sprawia, ze moze-
my sie z nim utozsamic i przezywac z nim wszelkie emocje,
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kibicowa¢ mu. To jest mozliwe tylko wtedy, gdy bohater
bedzie interesujacy, bedzie nas obchodzil, czyli kiedy uwie-
rzymy, ze jest prawdziwy. Co znaczy bohater prawdziwy? (...)
Prawdziwy to znaczy wiarygodny dla czytelnika badz widza.
Odbiorca musi czué, ze postac, ktéra widzi, jest jak zywy
cztowiek, stwarza pozory zycia, pod pewnymi wzgledami jest
tozsamy z ludZmi, jakich zna z zycia™

Czy taka jest Lili? Czy jej postac jest spojna, mimo wew-
netrznych kontrastéw? Kim staje si¢ ona na naszych oczach?
Czy jej przemianie towarzysza przemiany dwoch kolejnych
waznych postaci: Klausa i Dawida?

Dla mnie to postac tragiczna, zmielona przez mtyn historii,
ktérej dziatania podyktowane sg sytuacjami, z ktorymi nigdy
weze$niej nie mogla sie zmierzy¢. Choc czasami dziata chao-
tycznie, niespdjnie, badZ na granicy zwierzecych instynktow,
to przeciez brutalne realia okupacji nie tworzyly warunkéw
do Swiadomego, racjonalnego i konsekwentnego kierowania
swoim zyciem, a raczej do walki o ,prze-zycie”. Taka sama
sytuacje przedstawia film Romana Polafiskiego o Szpilmanie
Pianista”. On réwniez walczy o przezycie, i w zasadzie cudem
unika $mierci, w ostatniej chwili uciekajac przed miynskim
kotem historii. Nie on jest sprawca swojego potozenia, nie on
jest sprawca swojego ocalenia. Tak samo dzieje sie z Lili.

Czytajac historie Lili widze tez ,obraz cudzego cierpienia”
i wracam do Susan Sontag, ktora fotograficznym obrazom
wojny poSwiecita swéj znakomity esej (Wydawnictwo Karak-
ter, Krakéw 2010). Scenariusz tworzy bowiem wrazenie, ze oto
podgladamy cos, co powinno zosta¢ przed nami zakryte, uru-
chamia mechanizm i emocje voyeurystyczne. ,Wojna to meska
gra” pisze w nim Sontag, przywotujac ,Trzy gwinee” Wirginii
Woolf napisane jeszcze przed wybuchem II wojny $wiatowej
(1938), w ktérych tak whasnie zdefiniowata ona wojne. I takie
wrazenie zostaje po Lili. W tréjkacie Klaus-Lili-Dawid ona je-
dyna jest niekierujaca swoim losem ofiara, elementem rozgry-
wki w meskim $wiecie Erosa i Tanatosa, w ktérym nawet Da-
wid ma wieksza site sprawcza niz ona. Bo to w koricu on decy-
duje o jej losie jako jedyny $wiadek jej cztowieczenstwa i bo-
haterstwa: najpierw ratujac ja, gdy dzwoni do Klausa, a drugi
raz wydajac na nig de facto wyrok Smierci przez przemilczenie
jej postawy po wojnie. Postaci uosabiaja zaréwno mito$c, takze
cielesna, zatem Erosa, jak i $mier¢: skazujaca i czyhajaca - Ta-
natosa. Lili za$ staje si¢ zarazem uosobieniem archetypu ko-
biety-matki ofiarnej, ktérej przeznaczeniem jest obrona zycia
(por. np. Joseph Campbell, ,Potega mitu”, Wydawnictwo Znak
2013). W tym sensie Dawid, ktory trafia do mieszkania Lili jako
dziecko pehni interesujaca role, dojrzewajac w trakcie dwoch
lat ukrywania sie: pomaga jej przeistoczyc sie w Kobiete-Mat-
ke, gotowa do narazenia swojego zycia, by jego zycie zostato

2. Czytaj wiecej: http://www.polskatimes.pl/artykul/696499,piszac-ogladaj-
bohatera-w-3d,id,t.html
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uratowane. Zarazem, stajac sie jej kochankiem, wciela sie
w Edypa i ostatecznie skazuje j3 na Smierc cywilng, a w zwiaz-
ku z tym pézniej i faktyczna. Lili jako kobieta musi zatem pod-
dac sie potedze zycia i warunkujacej je biologii, przejsc przez
doswiadczenia graniczne (utracona ciaza), gdy tymczasem
Dawid musi $wiadomie wybra¢ dorosto$¢ i od swojej matki
sie oderwac. Czy dlatego zdradza i porzuca emocjonalnie
ifaktycznie Lili?

Pozadanie i strach, emocje, ktérym poddani zostali juz w raju
Adam i Ewa, kreuja i wywotuja dzialania bohaterow. Eros
- pozadanie, i strach przed $miercia, ktora uosabia Tanatos
splataja sie w scenariuszu. Czy jednak musza by¢ pokazani
w sposob wprost, bezposrednio, jednoznacznie? Czy obraz
moglby by¢ subtelniejszy, bardziej wymagajacy, mniej narzu-
cajacy sie? Jak rezyser powinien ,prze-tworzy¢” ten mitolo-
giczny, a zarazem psychoanalityczny zwiazek Erosa i Tanato-
sa, ktory tak zajmowat Freuda? Poped zycia i poped $mierci
obecne W scenariuszu wpisuja go bowiem w te ,dobrze znane”,
bo obecne w mitologiach wszystkich kultur archetypy.

-2-
Klaus

Scenariusz broni si¢ zatem wiarygodnoscia: takie historie
juz znamy, ewokuje i przypomina losy innych bohaterdw,
odwotuje sie do gleboko zakorzenionych historii wykuwania
sie cztowieczenstwa w sytuacjach granicznych. Jednoczesnie
pokazuje - co jest atutem filmu - dramatyczne wybory Po-
lakow dotyczace kwestii ratowania dotychczasowych przyjaciot,
kolegéw, badz nawet obcych sobie 0sob - Zydéw. Pokazuje tez
nie do konca jednoznaczna postac Niemca, Klausa, ktéry ostate-
cznie pozwala Dawidowi uciec. W zasadzie w filmie ,naj-
gorszy” okazuje sie Polak, dozorca, ktéry szantazuje i napada
na Lili. Z drugiej strony Klaus wywodzi sie z artystycznej
rodziny i by¢ moze nieco zdegustowany jest prymitywizmem
howej wiary” w Hitlera. Tego nie wiemy, nie wiemy tez dlacze-
gow zasadzie Lili wik}a sie w romans z nim: nie ma mozliwosci
odmowy? Sadzi, ze to jej jako$ pomoze? Nie widzi w tym nicze-
go ztego? Daje sie ponie$¢ losowi?

Scena powieszenia Klausa jest wiarygodna i zgodna z fak-
tami historycznymi, takie sytuacje, czesto o charakterze
samosadow, miaty miejsce. Lili w tej scenie mogtaby mie¢ krot-
ko ostrzyzone whosy, co oznaczatoby, Ze zostata napietnowana
jako ,niemiecka kurwa”. Uzasadniatoby to réwniez fakt dlacze-
go jedynym miejscem do pracy, jakie trafito sie jej po wojnie
byta rola pomocy kuchennej (?) w karczmie (?). Karczmarz
moze j3 W zwigzku z tym gorzej traktowac, mozna pokazac jej
upodlenie i brak mozliwosci ukrycia sie przed tym widomym
znakiem jej hanby. Kontrast dawatyby pigknie utozone loki
wloséw w kolejnej scenie o charakterze retrospekcji. Jednak
pozostaje zasadnicze pytanie, czy taka scena otwierajaca film



nie zdradza i nie odstania zbyt wiele juz na samym poczatku,
czy nie jest zbyt sztampowa?

—3-
Dawid

Brakuje mi spotkania Lili i Dawida po wojnie. Pokazania kon-
frontacji tej, ktora ratowata de facto za cene swojego zycia
i tego, ktory przetrwat. Ukazanie ich loséw splecionych jedy-
nie miejscem: lokalem, karczma, jest bardzo schematyczne
i pozostawia emocjonalng préznie. Otrzymujemy grubo na-
kreslony schemat: ona w rzeczywistosci dobra, ale odebrana
przez ludzi jako zta kolaborantka i on: w rzeczywistosci jaki?
Zdemoralizowany, bo nie zrobit nic, by zaswiadczy¢ o jej bo-
haterstwie? A moze - tego tez nie wiemy - odbierany przez
ludzi jako bohater? Chciatabym wiedzie¢, czy Dawid $wia-
domie przemilcza uratowanie jego zycia przez Lili. A jesli tak,
to dlaczego? Czy jest upokorzony tym, ze dwa lata siedziat
w schowku, upokorzony, ze ,dzielit” ja z Niemcem? Strach
przed tym, Ze jesli stanie w jej obronie to sam straci §wiezo
nabyta popularnos¢? By¢ moze nie musimy znac doktadnie mo-
tywacji, moze byto ich wiele, splatanych, ale nie wybrzmiewa-
ja one w scenariuszu, nie s3 zasygnalizowane. Moze ciekawe
bytoby pokazanie Dawida, ktéry dowiaduje sie o samobojstwie
Lili, jej pogrzebu, na ktérym nikogo nie ma? (czy jednak ksiadz
mogt pochowa¢ samobdjczynie, w dodatku ,niemiecka kur-
we” w realiach powojennej Polski?). Czy mozemy wyobrazi¢
sobie Dawida obserwujacego pogrzeb z oddalenia i zdajacego
sobie sprawe, ze ta ogromna wina przemilczenia bedzie to-
warzyszy¢ mu do konca zycia? Posta¢ Dawida jest bardzo stabo
nakreslona. Z jednej strony jest to zrozumiate, bo bohaterka
jest przeciez Lili, ale jednak to wtasnie on i proba ratowania go
okresla jej przysztos¢ i wptywa na dynamike wydarzen. Wyda-
je sie wiec, ze mozna by rozwazy¢ przesuniecie ciezaru uwagi
widza w ostatniej czesci na Dawida, podja¢ probe pokazania
jego historii, motywacji, popularnosci po wojnie (prototyp
Szpilmana w kontrze do zapomnianej i odrzuconej Wiery-Li-
1i?). A moze Dawid po wojnie przejdzie na strone nowej wladzy
ludowej i zacznie tropi¢ kolaborantow, az wreszcie spotka sie

7 Lili w charakterze przestuchujacego ja oficera UB? Czy taka
konfrontacja nie bytaby bardziej dramatyczna, a zarazem in-
teresujaca dla widza?

Mozna by takze rozwazy¢ stworzenie mini-serialu z trzech
czescl, zatytutowanych: Klaus, Lili i Dawid, z ktorych kazda
pokazataby i rozwineta osobna opowies¢ o kazdej z trzech
gtownych postaci, zarazem ukazujac historycznie nastepujace
po sobie okresy: Klaus - przedwojenny, Lili - wojenny i Dawid
- powojenny.

—4-
Zamiast konkluzji - uwagi symboliczno-polityczne

Stan dyskursu naukowego, ale i rowniez publicznego w Polsce
na temat win i ofiar podczas Il wojny $wiatowej powoduje, ze
film nieuchronnie uwiktany zostanie w réznorodne walki
symboliczne, tak jak stato sie to ostatnio z ,Ida" Pawlikow-
skiego, a wezesniej z kazdym polskim filmem poruszajacym
temat rzeczywistosci okupacyjnej. I tego rezyser filmu z pew-
noscia jest Swiadomy. Musi by¢ jednak réwniez Swiadomy
tego, ze wybierajac sceny bardzo mocne bedzie oskarzony
0 epatowanie seksualnoscig i okrucienstwem. ,Ale gdzie jest
granica miedzy mowieniem prawdy a epatowaniem? Czy ten,
ktéry mi powie: epatujesz dzieciecym cierpieniem, bedzie
mowit o mnie? Czy raczej o sobie: tego, co opowiadasz, nie po-
trafie przyjac, nie ma we mnie miejsca, brzuch mnie boli, pod-
brzusze™ pisze Wojciech Tochman. [ na te zarzuty rezyser tez
musi by¢ gotowy, majac na wzgledzie, ze do jednej z istotnych
strategii kulturowych nalezy ukrywanie barbarzynstwa, jego
sublimowanie.*

Rezyser filmu otworzy okno, za ktérym kolejny raz zobaczymy
wojne. Jaka jej wersje wybierze: czy brutalng i dostowna czy
tez wysublimowana i przestonieta? Co nowego o czlowieku
bedzie chciat opowiedziec? Co chciatby, abySmy zapamietali?
7 czym mamy pozostac?

3. W. Tochman, Dzisiaj narysujemy $mierc, Wydawnictwo Czarne 2010, s. 13.
4.Zob. L. Nijakowski, Rozkosz zemsty, Wydawnictwo Scholar, s. 21.

prof. Szymon Wrabel

Zaczatbym od tego, ze ,Lili", w mojej ocenie, to wybitny scenar-
iusz na temat ,artysty” uwiktanego w relacje wiadzy. Dlatego
ten scenariusz czytatbym obok ,Doktora Faustusa” Tomasza
Manna, ,Mefisto” Klausa Manna (ekranizacja z 1981 roku
Istvana Szabd z niezapomniana rolg Klausa Marii Branda-
uera), ,Jaja weza” Ingmara Bergmana, czy ,Kabaretu” Boba
Fosse'a. Z zachowaniem oczywiscie wszystkich proporcji.
7 racji jednak, ze kontekstem dla ujawnienia uwiktania ar-
tysty w relacje wladzy jest kontekst II wojny $wiatowej oraz

faszyzm, interpretowatbym ten scenariusz takze w otocze-
niu wspotczesnej dyskusji na temat ,podmiotowosci faszy-
stowskiej”, a w rezultacie stynnej powiesci Jonathana Littella
zatytutowanej ,Easkawe”. Ponadto z powodu umieszczenia
akeji filmu w Polsce, z catym polskim bagazem historycznym,
réwniez powielanym przez media (w tym film), nalezy czytaé
ten scenariusz w kontekscie ,polskiej polityki historycznej”,
jako glos w sprawie jej sproblematyzowania i odbrazowienia.
Wreszcie, co dla mnie jako filozofa szczegdlnie istotne, ten
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scenariusz zadaje fundamentalne pytania dotyczace relacji
pomiedzy tym, co estetyczne a tym, co etyczne. To ,pomiesza-
nie” etyki z estetyka, obrazu i jego uwodzicielskiej mocy z wy-
borem etycznym i jego ograniczonym zasiegiem, ,erotyki
uwodzenia” i ,etyki zarzadzania swoim zyciem”, jest tu szcze-
goInie wazne, jesli nie najwazniejsze.

Zacznijmy od erotyki. Jestem gotéw interpretowac scenariusz,
na poziomie czysto fabularnym, jako opowie$¢ na temat troj-
kata erotycznego. To jednak szczegdlny tréjkat erotyczny,
wiazacy ze soba trzy gtowne postacie dramatu - Dawida, Lili
(Lidia Madecka) i Klausa. W trojkacie znajdujemy zatem -
dziecko (ofiare), artystke (uwodzicielke) i pana (oprawce/
dominatora). Ten trojkat jest intrygujacy gtéwnie dlatego, ze
nie mamy jasnosci, kto tu tak na prawde jest ,podmiotem”, t;.
rozgrywajacym/posiadajacym wiadze, a kto jest jedynie ,of-
iarg’, tj. przedmiotem uprowadzenia i potencjalnej zagtady.
Lili posiada ,wtadze erotyczng” nad Klausem oraz ,wtadze nad
zyciem” Dawida? Klaus posiada oficjalna, fizyczna wladze nad
zyciem Lili oraz Dawida. Jednak to Dawid jest podmiotem per-
cepcji (voyeuryzmu) i to Dawid jest ,jedynym ocalonym” z tej
zhozonej erotyki.

Dominujaca w scenariuszu jest erotyka voyeuryzmu, ktéry
stanowi rodzaj perwersji, polegajacy na czerpaniu przyjem-
nosci seksualnej z podgladania innych osob uprawiajacych
seks. Ta encyklopedyczna definicja jednak nie rozwigzuje
zadnego problemu. Wszyscy bohaterowie ,Lili” s3 uwiktani
w dziatanie popedu skopicznego. ,W popedzie skopicznym
- pisze Lacan - podmiot spotyka $wiat jako spektakl, ktory
nim whada. Pada on tam ofiarg pewnej utudy; w wyniku ktorej
to, co z niego wychodzi i co staje naprzeciwko niego, nie jest
prawdziwym ,przedmiotem”, lecz jego dopetnieniem, obrazem
lustrzanym. [...] Podmiot jest pojmany przez spektakl, raduje
sie, cieszy. [...] Podmiot sadzi wowczas, ze pragnie, gdyz wi-
dzi siebie jako spragnionego, a nie widzi, ze tym, co Inny chce
mu wyrwac, jest jego wlasne spojrzenie™. Lili stale poszukuje
spojrzenia widza. Lili pragnie ,wyrwac” spojrzenie Innego.
Dawidek i Klaus sa podmiotami pojmanymi przez spektakl. Lili
raduje sie i cieszy tylko pod spojrzeniem widowni.

Twierdze, ze Lidia Madecka jest postacia tragiczna. Mysle, ze
mozna w tej postaci dostrzec tragizm grecki. Piosenki, ktére
pojawiaja sie w scenariuszu pelnig role greckiego choru.
Lili poréwnatbym najchetniej do czarodziejki Medei (bar-
barzynskiej ksiezniczki!), sprawczyni dzieciobdjstwa. Medea
to kochanka Jazona, cztowieka owtadnietego obsesja wladzy.
Medea to takze ,sita zemsty” za nieodwzajemniona mitos¢
mezczyzny, dla ktorego zerwala wiez z domem rodzinnym
i popetnita wiele zbrodni. Medea z nienawici do Jazona zabi-
ja whasnych synéw, Mermerosa i Feresa, by na oczach Jazona

1. Jacques Lacan, Imiona-Ojca, przetozyli R. Carrabino, T. Gajda, J. Kotara,
B, Kowalow i A. Kurek, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2013, s. 74.
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Lodleciec” zich ciatami, pozbawiajac go prawa do wyprawienia
pogrzebu. Szczegétowe poréwnanie Lili do Medei przekracza
mozliwo$ci mojej wypowiedzi, zastanawia mnie jednak ta ana-
logiaijej ,ztamanie”.

Lili nosi w sobie ,owoc” mitosci z Klausem (Jazonem). Lili
jest ,barbarzynska czarownica”. Lili wreszcie zrywa wiezy
ze swym rodem - Polakami. Pytanie o relacje Klaus-Lili jest
bardzo wazne, by¢ moze rozstrzygajace. Czy opiera sie ono na
autentycznej sile mitosci (namigtnosci)? Nie mam pewnosci,
czy mamy tu do czynienia z mitosnym szalem. Mam jednak
pewno$¢, ze mamy tu do czynienia z mitosnym uniesieniem.
Przypomnijmy tylko jedna scene: ,KLAUS: Bo ten, kto ci to
zrobit musi za to odpowiedziec. To byto... nasze dziecko. Lili
odwraca glowe do Klausa. Patrzy na niego. LILI: Chciale$
dziecka? Klaus nic nie méwi. LILL: No ja tez nie. Obojgu nam
zrobili przystuge... Skad te strzaty? KLAUS: W dzielnicy zy-
dowskiej...". To powigzanie zycia i $mierci, erotyki i tanatologii,
mitosci i nienawisci, mitosci do wroga i nienawisci do rodaka,
stanowig najbardziej dwuznaczne i zarazem fascynujace te-
maty ,Lili". Nie wiemy czy Klaus i Lili chcieli dziecka i czy pols-
cy zoierze ,obojgu zrobili przystuge”?

Uwazam, Ze jest btedem interpretacyjnym ,redukcja” scenar-
iusza ,Lili" do logiki obrazéw tabloidalnych. Gdy zastanawiam
sie nad psychologia Lili Madeckiej to znajduje jej trzy wypo-
wiedzi, ktore dla mnie sa kluczowe i ,,otwieraja” jej osobowo$¢
imotywacje dziatania.

Pierwsza kwestia dialogowa wypowiedziana zostaje, kiedy
Lili poznaje Klausa a oficerowie ,krzataja si¢” wokot niej
w wulgarnych pozach. Znajdujemy w scenariuszu taka oto
sekwencje: ,KLAUS: Podwioze pania. LILI: Wszyscy chca
mnie podwozic. Ale dzigkuje, chetnie si¢ przejde. KLAUS:
I nie boi sie pani i§¢ sama? LILI: Pewnie jakbym nosita taki
mundur tez bym sie bata. Ale ja jestem stad”. Twierdze, ze
kluczowe jest zdanie, wypowiadane przez Lilli: ,Wszyscy
chca mnie podwozi¢”. To stwierdzenie, ktore oczywiscie jest
uzasadnione sytuacyjnie, by¢ moze ma jednak szerszy sens.
Jaki? Otoz, artyste wszyscy chca podwozi¢, tj. uprowadzic.
W rezultacie, powiedziatbym, ze ,Lili” jest opowieScia na te-
mat artysty, jak w ,Mefiscie”, ktory zawsze jest uprowadzany
przez obce sity. Te sity moga by¢ narodowe (patriotyczne),
wrogie (obcy najeZdzca), ekonomiczne (zbytek, pieniadz),
polityczne (whadza), edukacyjne (retoryka nauczania), etc.
Niewazne jakie sa i jakie jest ich pochodzenie, dla artysty te
wszystkie sq tak samo obce. W ,Lili” oczywiscie mamy kon-
tekst wojny i polityki polsko-niemieckiej, na ktory reagujemy
poprzez historyczne uwarunkowanie, ale gdybysmy te artyst-
ke zobaczyli w jakimkolwiek innym kontekscie, to ona jest
Lsita czekajacy” na podwiezienie.



Twierdze, ze z ,Lili” da sie wyprowadzic taki oto wniosek: ar-
tysta zawsze jest poddany dziataniu sit, ktorych tak naprawde
nie rozumie. Artystke ,uprowadzaja’, ,podwozy’, ,,odprowa-
dzaja” sity, ktdre prowadza nie wiadomo dokad. To jest tylko
jedna strona Lili/Medei. Tu Lili jest bierna, pasywna, ,byle
jaka”. Istnieje jednak druga strona artystki. Lili jest takze bar-
barzynska czarodziejka, posiadajaca wtasna moc.

Tak oto dochodzimy do drugiej wypowiedzi Lili, ktora mnie
fascynuje. Ta druga wypowiedz jest zalazkiem gtownego para-
doksu filmu. Lili, zwracajac sie do Boguckiej mowi: ,Albo Lili
Madecka bedzie na zywo, albo jej wcale nie bedzie”. Kluczowe
jest pytanie, co to znaczy by¢ dla artysty ,na zywo"? I dlaczego
bycie ,nie na zZywo” oznacza ,niebycie”? T3 wypowiedZ mozna
zinterpretowac w ten sposob, ze jedyne Zycie, jakie ma artyst-
ka to zycie, ktore poswiecone jest uwodzeniu, ktére wywotuje
spektakl percepcji, prowokujace podgladanie, tj. erotyke voy-
euryzmu! Dla artysty, jesli nie ma sceny, jesli nie ma widowni,
to nie ma tez istnienia. Mowic dosadnie: uwodzenie Lili zmie-
rza do wywotania u innego $wiadomosci jego nico$ci w obliczu
pelni przedmiotu uwodzacego. Poprzez uwodzenie Lili dazy do
ukonstytuowania siebie jako ,petni bytu” i do tego, by Widz
(kimkolwiek on jest) ja widziat i uznat w tej pelni.

Banalna formula filozofa George'a Berkeleya - by¢ oznacza
by¢ (przez kogo$) postrzeganym (esse = percipi) - znajduje
tu swoja materialng egzemplifikacje. Dramat Lili polega za-
tem na tym, ze bez sceny ona nie istnieje w ogdle. Lili musi
znalez¢ dla siebie scene istnienia. Lili nie ma swojej wiasnej
sceny. Pytanie brzmi zatem takze, czy znajduje ja w swoim
domu i czy caly dramat Lili polega na tym, ze ,odgrywa swe
zycie” dla cudzych oczu (cudzej, obcej percepcji), tj. dla Dawida
ukrytego w schowku, ,za judaszem”, ,w platonskiej jaskini”,
w dawnym sejfie? Lili jest predestynowana do tego, zeby ,nie
widzie¢” i by¢ moze takze ,nie wiedzie¢”. Ona jest szczegdlnym
przedmiotem erotycznym, tj. przedmiotem do ogladania. Lili
jednak staje sie podmiotem, gdy patrzy na scene po egzekuc-
ji. By¢ moze ona, jako ,wcielenie erotyki”, widzi tylko $mierc.
Whasciwie mozna by takze powiedzied, ze Lili nie ma ciata, jest
czysta upiornoscia, albowiem zamiast ciata istnieje ,ona” jako
miejsce projekcji obrazéw. Roland Barthes rozwaza fotografie
od strony dociekliwosci, punctum, tj. uktucia, o jakie fotogra-
fia przyprawia widza’. Takie uktucie, punctum, odnajduje
w samym obrazie Lili. Klaus i Dawidek sg uktuci przez Lili.

W ten sposob dochodzimy do trzeciej wypowiedzi Lili, w sce-
nie z Klausem. Cytuje: , KLAUS: To ja tu decyduje, co jest zam-
kniete, a co otwarte. LILI: Moze tam... (pokazujac glowa, na
zewnatrz) ale nie tu..” Paradoks filmu, tj. paradoks artysty,
o ktorym méwie, bedacy czescig scenariusza, przedstawia sie
nastepujaco. Oto Lili Madecka, ktdra jest ,uprowadzona”, ktéra

2. Roland Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, przel. J. Trznadel,
Warszawa: Wydawnictwo KR 1996.

gra nie na swoich scenach, ktora jest wiecznie ,podwozona” do
obcych sobie miejsc, przez obce sity, mowi w koncu - i to jest
dla mnie jej najbardziej fascynujace stwierdzenie - ,To ja de-
cyduje, co jest zamkniete a co otwarte”. Lili moéwi zatem: To ja
decyduje, w ktérym momencie mnie widzicie, a w ktérym tra-
cicie moj obraz. To ja decyduje, czy w ogdle mnie widzicie. To ja
decyduje, w ktorym momencie rzutnik zostaje wytaczony. Lili
odmawia podpisania reichslisty z obawy przed fabrykacja jej
tozsamosci. Nie robi tego z powodow patriotycznych, ale eg-
zystencjalnych. Artysta musi dbac o swoje imie. I nie ma inne-
go obowiazku jak tylko ten: pilnowac swojego logo! Czy mozna
sobie wyobrazi¢ mocniejszy akt suwerennosci? To Lili decydu-
je, kiedy nastapi stan wyjatkowy! To ona ,rozkazuje” zarowno
Klausowi, jak i Dawidkowi! Klausowi ,rozkazuje rozkazywac
podwiadnym”, Dawidkowi ,rozkazuje (nakazuje) zyc”.

Rzucanie obrazow oraz ich odbidr to sprawa dla tego filmu
centralna. Rzutnik, podobnie jak schowek, pelni w filmie
kluczowa role, ktora pozwala nie tylko grac réznymi czasami,
ale takze samym istnieniem. Rzutnik (rzucanie obrazow)
umozliwia inne rodzaje podgladania: podgladanie siebie
7 przesztosci, rzutowanie réznych scenariuszy swojego zycia.
Rzutnik w zasadzie ,reguluje” czas.

Tu dochodzimy do fundamentalnej kwestii zlozonego po-
wigzania tego, co etyczne i tego, co estetyczne. Lili, ktéra ot-
warcie oddana jest temu co estetyczne, temu co nieetyczne,
dyktuje ,ostateczne rozwiazania” (decyzje) dotyczace zycia
i $mierci. Lili, ktora sama wytwarza spektakl ekscytacji, dos-
wiadcza spektaklu obojetnosci. Dawidka, ktory jest istota
porzucona, nikt nie chce przygarnac. Nikt z ,biednych Polakow
patrzacych na Getto”, by zacytowac formute Jana Blonskiego,
nie chee sie zatroszezy¢ o matego Zyda. Lili powtarza bezrad-
nie: zabierzcie to dziecko, to ja nie bede wystepowac na ,0b-
cych scenach”. Nikt tego dziecka jednak nie zabiera. Dziecko
jest porzucone. Lili jest Medea, ktora zabija dziecko Jazona, ale
ratuje takze porzucone dziecko artysty.

Osobowos¢ (podmiotowosc) Lili nie jest wiec zupetnie ,ptaska”,
jak mogloby sie wydawac, jest nie mniej ztozona niz osobo-
wo$¢ Medei. Mam watpliwosci, czy Lili kieruje sie kiedykol-
wiek motywacja patriotyczna. Sam bym tego tak nie kwa-
lifikowat. Motywacja Lili ma charakter egoistyczny, ale jest
to egoizm stuzacy w ostatecznym rozrachunku celom altru-
istycznym. Lili na kazdym etapie swojego dziatania chce sie
pozby¢ ukrywanego Dawida, ale to jednak ona go ratuje, a na-
wet zmusza do ratowania siebie. To Lili, ktéra oddaje sie ero-
tyce i estetyce na niemieckich scenach, tworzy etyke zycia. Me-
dea, ktéra unicestwia swoje dziecko, uczy nas ratowac zycie!

Wrdoémy do dwuznacznej erotyki filmu, ktéra jest erotyka vo-
yeurytsyczna, ale tez fetyszystyczna. Czytam ten scenariusz
w kontekscie dyskusji wokot ksiazki Jonathana Littella i wokot
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tego, co dzisiaj w literaturze nazywa sie ,podmiotowoscia
faszystowska”. Ta podmiotowos¢ to rodzaj ,konstrukcji libi-
dynalnej”, powiazanej z fascynacja dwuznacznymi obrazami,
takimi jak obraz swastyki. To nie ,0sobowo$¢ autorytarna” jest
dzi$ zagrozeniem, ale co$ bardziej ztozonego i dwuznacznego,
konstelacja psychiczna, ktorej nie potrafimy jeszcze dobrze
zdiagnozowac. W tym znaczeniu scenariusz ,Lili” wydaje mi
sie niestychanie aktualny i dotyczy on ,cielesnej formy faszyz-
mu’, nie tyle historycznego faszyzmu Hitlera czy Mussolinie-
go, ile faszyzmu, o ktorym pisat Michel Foucault, ,faszyzmu
w nas wszystkich”, ,w naszych gtowach”, ,w naszym codzien-
nym zachowaniu”, ,faszyzm, ktory zmusza nas, abySmy ko-
chali whadze” i ,pozadali wtasnie tego, co nad nami panuje”™.
Nalezy uruchomi¢ w przypadku ,Lili” myslenie o faszyzmie
jako formie i stanie ciata.

W Lili" wszyscy bohaterowie sa zarazeni faszyzmem.
JFaszyzm” Lili Madeckiej i Ivo Rotta, Mieczystawa Kocura
i Klausa, Boguckiej i szczegolnie ,faszyzm” Dawidka jest, po-
dobnie jak ,faszyzm Leona Degrellea” - belgijskiego nazisty
zanalizowanego przez Jonathana Littella - ,niebezpieczna
materia, ktora sita i przemoca dazy do dopasowania, pod-
porzadkowania stanu $wiata stanom whasnego ciata™. Littell
twierdzi, ze w przypadku faszysty ,[...] freudowski model id,
ego, superego - co za tym idzie - kompleks Edypa nie moga by¢
zastosowane, faszysta bowiem whasciwie nigdy nie zakonczyt
procesu separacji od matki i nigdy nie wytworzyt Ja w znacze-
niu opisanym przez Freuda. Faszysta to ktos ,jeszcze-nie-catk-
iem-narodzony™. Z pewnoscia bohaterowie ,Lili” zakoficzyli
LJseparacje z matka”, ale nigdy nie zakoficzyli procesu ,re-pa-
racji matki” i nigdy nie stali si¢ ,catkiem-narodzonymi”. Oto
np. ciato Dawidka w stanie ekscytacji: ,Dawid caty czas patrzy.
Widzi i styszy wszystko doskonale. Widac, ze ta sytuacja z jed-
nej strony podnieca go (zaczyna rozpinac rozporek), z drugiej
nie chce na to patrze¢, jakby chciat przed tym uciec - bierze
kartke, otowek i zaczyna pisa¢ nuty”. Ten scenariusz, ponow-
nie nakazal mi zada¢ pytanie: jaka obietnice dla ciata niesie
fantazja faszystowskiej jednosci wspélnoty?

3. Michel Foucault, Preface to Anti-Oedipus. Gilles Deleuze & Felix Guattari,
[w:] Gilles Deleuze, Felix Guattari, Anti-Oedipus, przet. Robert Hurley, Mark
Seem, Helen R. Lane, London and New York: Continuum, 2004.

4. Klaus Theweleit, Postowie, [w:] Jonathan Littell, Suche i wilgotne. Krotka
wyprawa na terytorium faszysty, przet. Magdalena Kaminska-Maurugeon,
Krakéw: WL 2009, s. 130. Fundamentalne glosy w sprawie ,podmiotowosci
faszystowskiej” znajdujemy w ksiazkach: Klaus Theweleit, Male Fantasies.
Women, Floods, Bodies, History, przel. Stephen Conway Minneapolis: Uni-
versity of Minnesota, 1987. Tenze, Male Fantasies. Male Bodies, Psychoana-
lyzing the White Terror, przel. Erica Carter and Chris Turner, 1989 Univer-
sity of Minnesota Patrz tez: Laurence A. Rickels, Nazi Psychoanalysis. Vol. 1.
Only Psychoanalysis Won the War, Nazi Psychoanalysis. Vol. 2 Crypto-Fetish-
ism, Vol. 3 Psy Fi, University of Minnesota Press 2002.

5. Jonathan Littell, Suche i wilgotne. Krotka wyprawa na terytorium faszysty,
s.24.
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Problem ,fascynacji” faszyzmem w ,Lili" jest problem cen-
tralnym, ale by¢ moze osiaga punkt szczytowy, gdy Dawidek
wciela sie w ,forme faszystowska”. Kluczowa jest scena,
w ktorej Dawid w nocy wychodzi ze swego ukrycia, ktadzie
Lili na ¥ozku, ktéra ,ma na sobie nie tylko ubranie, ale takze
bizuterie”. Dawid zastanawia sie, po czym ,zaczyna rozpina¢
jej sukienke. Zdejmuje buty. Widac, ze rozbieranie jej i mozli-
wos¢ bezkarnego dotykania i patrzenia robi na nim wrazenie.
W koricu przykrywa ja. Zaczyna zbierac i uktadac jej rzeczy.
Bierze tez esesmanska czapke. Przyglada sie jej. Dotyka trupiej
gtowki. Po chwili sam zaktada czapke na glowe. Podchodzi do
lustra”. Dawidek zostal zahipnotyzowany i zafascynowany
trupia glowka oraz mozliwoscia bezkarnego dotykania ko-
biecego ciata. Ta fascynacja jest zka fascynacja. Fascinus to sita
atrakcji samej formy obrazu. Mam na mygli figure fascinusa
- site przyciagania, grawitacje, piesni nad ktorymi powstata
powie$¢ rzymska: satura. Satura to imie Zenskie oznaczajace
Jhasycona, usatysfakcjonowana’, to zeiski odpowiednik imie-
nia Satur. Straszne sa stowa Lili skierowane do Dawidka w prze-
braniu: ,LILL: Ty, Ubermensch. Wygladasz jak stu Zydéw”.
,Lili” to do pewnego stopnia polski satyricon.

Nie wiem, czy nazwatbym ,Lili" filmem ,rozliczeniowym”,
bo dla mnie jest to bardziej opowies¢ o tym jak bardzo artys-
ta jest niesamodzielnym bytem, a jednoczesnie podmiotem
rozgrywajacym ,scenariusze zycia’. Jedyne rozliczenie ja-
kie tu widze, to rozliczenie z nasza niepewna moralnoscia.
To rozliczenie, ktore ma zakwestionowa¢ pewnos¢ ,wtadzy
sadzenia”. Zekranizowany film na pewno wywotatby burzliwe
dyskusje, ktore oskarzytyby go o relatywizm moralny i histo-
ryczny, a moze takze faktograficzny (Lili w poréwnaniu z Ina
Benita). Moim zdaniem jednak ten film ma swoja ,wewnetrzna
moralno$¢” poréwnywalng ze stynna, dwuznaczna ksigzka
Hannah Arendt ,Eichmann w Jerozolimie: rzecz o banalnosci
zkd”, ktora skazata autorke na oskarzenia ze strony swojego
narodu. ,Lili” to rzecz o atrakcyjnosci zta i wzglednosci, rzad-
kosci, wyjatkowosci i bezdomnosci dobra.
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